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Cuvant-inainte

Bine ai revenit in lumea artei!

Ne bucuram sa te insotim in aceasta calatorie vizuala.

Acest manual de Educatie plasticd este un reper in intelegerea limbajului vizual si a
exprimarii plastice, ajutandu-te sa-ti puiin valoare imaginatia, creativitatea si sensibilita-
tea artistica. Descoperind principiile diferitelor tehnici, vei invata cum sa le aplici, pentru
a da glas emotiilor, ideilor si mesajelor tale, prin intermediul imaginilor.

Manualul este structurat Tn cinci unitati de Tnvatare, fiecare valorificand aspecte relevante
ale artei vizuale. Pentru inceput, este important sa iti reamintesti limbajul plastic studiat
anterior, pentru a intelege principiile perspectivei, ale designului si ale compozitiei. In con-
tinuare, vei aprofunda tehnici specifice artelor plastice, experimentand modalitati variate
de reprezentare, de la desen si pictura la sculptura si tehnici digitale. A treia unitate este
dedicata compozitiei artistice, unde vei invdta cum sa creezi imagini echilibrate si expresive,
folosind culoarea, proportiile, lumina si umbra. Vei analiza, de asemenea, reprezentarea
figurii umane si a elementelor din natura. In a patra unitate, vei patrunde in cultura artistica
contemporana, unde vei descoperi curente artistice actuale, artisti de referinta si modul
n care arta reflecta si influenteaza lumea Tn care traim. Vei afla cum artistii utilizeaza teh-
nici mixte si reinventeaza formele de exprimare. Ultima unitate este dedicata proiectelor si
evenimentelor artistice, invitdndu-te sa aplici cunostintele acumulate intr-un proiect final,
n care sa promovezi, alaturi de colegii tai, activitatile extracurriculare oferite de scoala.

Pentru a-ti sustine creativitatea si curiozitatea, manualul include dezbateri, investigatii
si experimente vizuale, fiecare unitate cuprinzand instrumente de autoevaluare menite sa
urmareasca progresul tau artistic.

Arta este un limbaj universal, esential in dezvoltarea creativitatii si a gandirii vizuale,
stimuland rabdarea, atentia la detalii si increderea in sine. Foloseste acest manual drept
model pentru exprimarea ideilor proprii, pentru intelegerea impactului artei in societate
si pentru aprofundarea propriei perspective asupra lumii inconjuratoare.

Ne dorim ca aceasta experienta artistica sa te inspire si sa te ajute in demersul tau creativ.

Mult succes!

Autorii



Instructiuni de utilizare

a manualului digital
Varianta digjtald a manualului
este similara cu cea

tipdrita, avand Tn plus 75 de
AMII, activitati multimedia
interactive de invatare, cu rolul
de a spori valoarea cognitiva.
Activitatile multimedia
interactive de invatare sunt
de trei feluri, simbolizate pe
parcursul manualului astfel:

@ activitate statica, de
ascultare activa si de
observare dirijata a unei
imagini semnificative

D activitate animata,
filmulet sau scurta
animatie

@j activitate interactiva,
de tip exercitiu sau joc,
in urma careia elevul
are feedback imediat

Alte butoane folosite

n varianta digitala:

te duce la prima pagina
a manualului;

te duce la pagina imediat
anterioara;

te duce la pagina
urmatoare;

te duce la ultima pagina
a manualului;

MMAR

afiseaza cuprinsul
manualului si fti permite
accesarea oricdrei lectii
printr-un salt direct;

micsoreaza
pagina;

|
A

mareste pagina, pentru
0 mai buna observare a
imaginilor/textului;

iti oferd mai multe
informatii despre
varianta digitala a
manualului;

afiseazd intregul
continut al meniului

de navigare (butonul
este afisat doar Tn cazul
telefoanelor inteligente).
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Prezentarea manualului

Conceput pentru a asigura elevilor o experienta de Thvatare dinamica si un parcurs
educational progresiv, Tn care notiunile teoretice sunt corelate cu aplicatiile practice, manu-
alul evidentiaza tendinte din arta contemporana si artisti de referinta, care au influentat
perceptia actuald asupra artei. in acest mod, elevii descopera un continut actual, bine
structurat, care i ajuta sd inteleaga si sa aplice principiile artei in diverse contexte.

Cele cinci unitati de invatare sunt structurate astfel incat sa faca legatura dintre limbajul
vizual, tehnicile de lucru, compozitia artisticd, cultura vizuald contemporand si proiectele

Manualul este structurat in 5 unitati de fnvatare
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Structura lectiei: Un parcurs de nvatare coerent si eficient, in 6 pasi didactici
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Aceasta secventa permite Elevul isi pune primele Tntrebari In aceasta sectiune se regasesc notiunile
recapitularea unor cunostinte referitoare la ceea ce urmeaza sa necesare dezvoltarii competentelor
Tnvdtate anterior la ora de descopere in noua lectie. asumate prin programa scolara.

educatie plastica.



creative. Fiecare unitate acopera aspecte ale formarii artistice si i incurajeaza pe elevi sa gandeasca critic si sa fie cre-
ativi prin metode moderne, precum dezbateri, analize vizuale, investigatii si proiecte de grup. Lectia de aprofundare
Designul vestimentar*, menita sa Tmbogateasca experienta de invatare a elevilor, a fost integrata pentru a oferi o per-
spectiva mai ampla asupra artei, intregind continutul deja existent.

Manualul include instrumente de evaluare si de autoevaluare, precum si fise de observare sistematicd a activitatii
si a comportamentului elevilor, facilitand, astfel, evaluarea progresului acestora si sprijinind dezvoltarea lor artistica
si personala.
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In aceasta secventa sunt
definiti termeni noi, specifici
artelor vizuale sau din
domenii conexe.

Aplicatiile presupun folosirea de tehnici si
materiale diverse, specifice artelor plastice.
Elevii isi exerseaza spiritul de observatie si
de analiza si si exploreaza creativitatea.

_E_@ Portofoliu

Portofoliul reprezinta un martor al
dezvoltarii elevului pe parcursul anului
scolar, continand toate produsele
artistice in vederea evaludrii.
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Lectii
Recapitulare initiala
Analiza de imagine — Afisul publicitar

L1: Elemente de perspectiva. Reprezentarea punctului si a dreptei in perspectiva
L2: Elemente de perspectiva. Reprezentarea suprafetei si a volumului in perspectiva
L3: Notiuni generale de design. Designul grafic

L4: Designul de produs

L5: Designul ambiental

Aprofundare — Designul vestimentar*

Recapitulare

Evaluare

Investigatie — Noutati si inovatii in tehnicile artistice

L1: Tehnici grafice. Reprezentarea grafica

L2: Tehnici de picturd. Reprezentarea picturala

L3: Tehnici de sculpturd. Modelajul

L4: Tehnici de reprezentare arhitecturald. Macheta

L5: Tehnici digitale. Fotografia. Modelarea computerizata

Recapitulare
Evaluare
Dezbatere — Reprezentarea omului in arta — viziune clasica versus viziune moderna

L1: Studiul dupa natura. Natura statica. Modelarea formei prin ton. Redarea volumului.
Modularea suprafetei prin culoare. Redarea atmosferei

L2: Culoare, materialitate si textura in studiul dupa natura

L3: Omulin artda. Anatomia corpului si expresivitatea figurii umane

L4: Proportiile corpului uman

L5: Proportiile portretului si expresia faciala

L6: Compozitii figurative cu personaje umane

L7: Modificarea succesiva a spatiului plastic ih compozitia decorativa. Iluzia optica

Recapitulare
Evaluare
Interviu — Portret jurnalistic. Interviu cu un artist contemporan

L1: Arta postmoderna — tranzitia de la arta moderna la arta contemporana
L2: Arta contemporana in spatiul public. Tehnici mixte. Experiment

L3: Arhitectura postmoderna si contemporana

L4: Tendinte Tn arta contemporanad romaneasca

Recapitulare
Evaluare
Proiect — Expozitia Portret de absolvent

L1: Proiect — Exploratorium EXTRAscolar
L2: Realizarea materialelor de promovare si organizarea evenimentului. Afisul de promovare
L3: Evenimentul final si evaluarea proiectului

Evaluare finala




Competente specifice asociate

1.1;1.2;1.3;
3.1.

1.1,1.2;13.

Competente generale

1.

| 1.2.

1.3.

Receptarea cu sensibilitate si spirit critic a mesajelor artistic-vizuale Th scopul
formarii culturii artistice de baza

Utilizarea de instrumente si tehnici variate specifice artelor vizuale plastice

si decorative

Exprimarea ideilor, sentimentelor si a mesajelor, utilizand limbajul artistic-vizual
in contexte variate

@ Competente specifice
¢ 1.1.

Contextualizarea unor mesaje artistice receptate in cazurile artelor cinetice:
teatru, film, TV, computer etc.

Utilizarea criteriilor valorice proprii in analiza lucrarilor de arta

Observarea unor directii de manifestare in artele vizuale contemporane

2.1. Punereain valoare a caracteristicilor instrumentelor si a potentialului expresiv

2.2.

3.1.

al tehnicilor aplicate, Tn contexte diferite

Valorizarea, in contexte variate, a caracteristicilor expresive ale limbajului plastic
si decorativ in compozitii si Tn mediul Thconjurator

Explorarea unor modalitati alternative de exprimare a ideilor, sentimentelor

si mesajelor n diferite domenii artistice

Dezvoltarea de evenimente ce pun n evidenta produse artistice creative bazate




Jean Bernard, Piersicd

Al et
ks

Mary Daisy Arnold,
Prunus persica (1914)

Recapitulare initiala

Citeste pasajele recapitulative de mai jos, pentru a-ti aminti cunostintele Tnvatate in

clasa a VII-a la Educatie plastica. Observa imaginile si rezolva exercitiile.

1.

Studiul dupa natura implica realizarea schitelor si a studiilor aprofundate ca etapa
preliminard de lucru. Natura statica presupune reprezentarea unor elemente natu-
rale, forme geometrice sau obiecte cotidiene, organizate intr-o compozitie echilibrata
si armonioasa. Desenarea naturii statice se realizeaza tinand cont de asezarea obiec-
telor Tn planurile de adancime si respectand forma, proportia si volumul acestora Tn
cadrul compozitiei.

Forma si volumul obiectelor se realizeaza prin:

- respectarea proportiilor obiectelor;

— diferentierea zonelor de lumina, semiumbra, umbra si reflex;
- modelarea formelor si a texturilor prin valoare;

- modularea culorilor si a nuantelor.

Lucrarile de arta pot fi realizate prin diferite mijloace de exprimare artistica, utilizand
diverse tehnici, dintre care pot fi enumerate: grafica (creion, carbune, pastel, tus),
pictura (acuarela, tempera, acrilic, ulei), sculptura (modelare, cioplire, turnare etc.).

e Priveste figurile 1 si 2. Poarta un scurt dialog cu colega/colegul de banca despre
asemanarile si deosebirile dintre cele doua reprezentari ale piersicii, comparand
imaginile.

Peisajul este un gen de reprezentare descriptiva a unui fragment din natura.

Printre modalitatile de reprezentare a spatiului tridimensional Tntr-o lucrare, se

amintesc:

— perspectiva liniara (micsorarea succesiva a elementelor);

— perspectiva tonala (diminuarea gradata a intensitatii tonurilor);

perspectiva cromatica (racirea progresiva a culorilor si a nuantelor).

« Carui gen de reprezentare B
vizuala apartine lucrarea
intitulata Grddinarii a
pictorului Gustave Caillebotte
(fig. 3)?

» Consideri ca gradina in care
se afla personajele este
una vasta sau redusa ca
dimensiune? Argumenteaza-ti
raspunsul, observand indiciile
din imagine.

« Ce tip de perspectiva este e+ : e .
prezent in lucrare? Gustave Caillebotte, Grddinarii (1875-1877)

9

Compozitia plastica foloseste principiile compozitionale (paginatia, structura
compozitionald, ordonarea si ierarhizarea elementelor, ritmul, diversitatea si uni-
tatea) pentru organizarea spatiului vizual.

In compozitia statica, elementele sunt organizate pe o structura compozitionala domi-
nata de linii orizontale si verticale, ceea ce ofera o senzatie de stabilitate, de calm si
de echilibru.

In compozitia dinamica sunt folosite structuri asimetrice, formate din linii oblice, frante
si curbe, care sugereaza senzatia de miscare, de instabilitate si de tensiune.

Conform intentiei artistului, o lucrare poate avea un centru sau mai multe centre de
interes. Acestea au rolul de a directiona atentia privitorului spre elementele principale
si de a scoate in evidenta componenta vizuald esentiald a compozitiei.

Compozitia decorativa, destinatd decorarii obiectelor sau a spatiilor ambientale,
foloseste motive ornamentale. Acestea sunt realizate prin stilizare, urmand principiile
decorative, ce ofera unitate si armonie compozitiilor (repetitia, alternanta, gradatia,
simetria). Arta decorativa include: artele murale, artele focului si artele textile.



e Priveste sicompara lucrdrile 4 si 5. Ce tip de compozitie si ce principii compozitionale
observi Tn imagini?

William Morris, Fructe
(1915-1917)

Paul Cézanne, Patru piersici pe o farfurie (1890-1894)

4. Reflecteaza asupra cetatilor, bisericilor, ruinelor sau monumentelor pe care le-ai
vizitat Tn excursii sau despre care ai invatat in clasa a VII-a, cum ar fi: ruinele cetatii
Sarmizegetusa Regia, bisericile fortificate din Transilvania, bisericile pictate ale manas-
tirilor din nordul Moldovei, palatele n stil brancovenesc din Tara Roméaneasca sau
ansamblul sculptural al lui Constantin Brancusi din Targu Jiu.

« Discuta Tmpreuna cu colegii tai despre rolul acestor valori culturale Tn dezvoltarea
istoriei artei romanesti.

e Pentru a-ti aprofunda cunostintele, viziteaza muzee si institutii culturale, unde poti
descoperi lucrari ale artistilor romani renumiti (Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian,
Nicolae Tonitza, Victor Brauner, Constantin Brancusi etc.) si creatii ale mesterilor
artizani, care reflecta traditiile culturale romanesti.

« Adaugd, in jurnalul tau de artd, fotografii, schite, ilustratii si impresii despre locu-
rile vizitate, despre creatiile artistilor si artizanilor populari, pentru aprofundarea
intelegerii tale despre arta si cultura roméaneasca.

 Priveste imaginile (fig. 6-9) si asociaza corespunzator lucrarile cu artistii si titlurile
acestora.

Constantin Brancusi, Cumintenia Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Nicolae Tonitza,
Pdmantului (1907) Portret de tdrancd (1896) Portret de femeie (1900-1901) Fetita cu codite
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Valdemar Andersen, Afis pentru
o expozitie de afise la Gradina
Zoologica din Copenhaga (1907)

Roger Broders, Afis de
promovare turistica a Turului
»Mont Blanc” (1927)

ANALIZA DE IMAGINE

Afisul publicitar

Imaginea publicitara are scopul de a promova diverse produse comerciale si variate
evenimente socioculturale. Ambalajele, afisele si reclamele sunt doar cateva exemple
din sectorul productiei publicitare, unde reprezentarea vizuald este utilizata in vederea
conectarii cu observatorul pentru a-i capta atentia si a-i comunica un mesaj. Pentru a fi
eficiente, imaginile realizate in domeniul publicitar trebuie sa fie atractive estetic si sa
evoce particularitatea produselor sau a evenimentelor promovate.

Analiza unui afis publicitar

Studierea impactului unui afis necesita o privire analitica si o cercetare minutioasa a
continutului publicitar. Descrierea afisului se face prin descoperirea relatiei dintre elemen-
tele care il compun (forme, culori, texte) si analiza semnificatiei lor. Coreland informatiile,
se intelege scopul publicitar pe care afisul il vizeaza.

Principalele directii de apreciere in analiza unui afis publicitar

1. Ilustratia si perceptia vizuala (fig. 1). Afisul, conceput pentru a fi expus public, se
bazeaza pe comunicarea vizuala. Ilustratia apartine genului grafic, fiind componenta
majora a afisului. Din punctul de vedere al perceptiei vizuale, aceasta trebuie sa cap-
teze atentia, sa fie sugestiva si sa contina un text de promovare.

2. Cromatica si efectul culorilor (fig. 2 si 3). Cromatica este primul
aspect determinant al unui afis publicitar. Datorita importantei
acordate impactului vizual, cromatica ilustratiei trebuie sa fie
aleasa in acord cu tematica afisului. Culorile — pure sau ames-
tecate, calde sau reci, in contrast sau in armonie — au un efect
emotional si o semnificatie proprie, de care se tine seamain con-
ceperea imaginii de publicitate. Pentru a fi atractiv, afisul comer-
cial este realizat in culori pure, contrastante, in timp ce afisul
cultural este elaborat in nuante rafinate sau tonuri solemne, ce
tind spre alb si negru.

BRUNATE &t
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. . . . o .. A Umberto Boccioni,
3. Textul si claritatea mesajului (fig. 4). Informatiile scrise in Afiis pentru o expozitie

cadrul afisului asigura raspandirea mesajului in spatiul public. (1909)
Textul, scurt si concis, trebuie sa prezinte date clare despre continutul produsului
comercial sau despre scopul evenimentului sociocultural. Textul poate fi delimitat
sau integrat in compozitia imaginii. Este indicat ca fontul, marimea si culoarea litere-
lor alese sa fie adecvate esteticii intregului afis.

Alege unul dintre afisele ilustrate si redacteaza un text de analiza, tindnd cont de
directiile de apreciere enumerate si de aspectele precizate. Prezinta analiza colegilor,
apoi adaug-o la portofoliu.

Fisa de autoevaluare

I S [ %) [

Am ales lucrarea artistica pentru tema propusa, analiza unui afis publicitar.

Am identificat elementele componente ale afisului.
Am inteles mesajul lucrarii.
Am redactat textul de analiza.

Am prezentat studiul colegilor de clasa.

Fisa de observare sistematica a activitatii si a comportamentului elevilor

I TN )

Analizarea atenta a imaginii, respectand directiile de apreciere enumerate

Elaborarea si redactarea textului scris

Argumentarea concisa si coerenta
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Afisul publicitar
Elemente de perspectiva. Reprezentarea punctului si a dreptei in perspectiva
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Elemente de perspectiva.
Reprezentarea punctului
si a dreptei in perspectiva

Recapitulez |z @

AR

Perspectiva este o

metoda conventionald de
transpunere in plan, pe o
suprafata bidimensionala, a
spatiului real, tridimensional.

w:-=%*| Conexiune

Realizarea perspectivei se Foloseste camera telefonului pentru a fotografia un fragment din
poate facge prin inter_mediul realitatea care te inconjoara (de exemplu, o cladire, o strada sau un
desenului (perspectiva peisaj). Repeta exercitiul din diferite unghiuri si distante de fotografi-

liniard) si al culorii
(perspectiva cromatica).
Perspectiva, ca disciplina
consacrata, este aplicata
n arhitectura, design

si scenografie, pentru %= .
proiectarea tridimensionala ei28 3| Descopar

de pozitia si de distanta fata de camera fotografica a telefonului.

ere, pentru a constata modul in care perspectiva se schimba in functie /
Cum ar putea fi aplicata perspectiva in compozitia plastica? \

a cladirilor, a obiectelor @ ) o ) ) ) o . R

si a diverselor spatii de Perspectiva a avut un rol esential in evolutia artei, oferind artistilor o metoda de aredain
manifestare artistica. lucrarile lor imagini iluzorii, care simuleaza modulin care ochiul uman percepe spatiul real.
Tipuri de perspectiva in perioada Renasterii, mari artisti precum Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti,
liniara: Rafael Sanzio, Albrecht Diirer, Sandro Botticelli, Andrea Mantegna si Piero della Francesca

® perspectiva cu un punct

de fugs; (fig. 1) au folosit perspectiva liniara pentru a crea compozitii complexe, care dau impresia

P @ e deAspa'gialitate Si devprqfu nzime n lucréri!e de arta. ' . .
puncte de fuga; In pictura murala din secolele XVII si XVIII, elementele arhitecturale pictate fuzio-
® perspectiva cu trei puncte neaza cu formele concrete de arhitectura, crednd senzatia ca spatiul pictural se extinde
de fuga. n spatiul real.
11 I Artisti precum Michelangelo
sl | Merisi da Caravaggio, Rembrandt van
Rijn, Peter Paul Rubens sau Andrea
Pozzo (fig. 2) au perfectionat tehni-
cile de perspectiva prin utilizarea
multiplelor puncte de fuga, creand
impresia unui spatiu vast si profund.
De asemenea, In aceasta perioada,
L e ] se acorda un interes tot mai mare
Piero della Francesca, Flagelarea lui Hristos Andrea Pozzo, Glorificarea Sfantului Ignatiu reprezentarii spatiale dinamice,
(cca 1455) (1685-1694) - detaliu, Biserica Sfantul Ignatiu  prin aplicarea metodei perspecti-

deLoyola, Roma  yej accelerate.

In perioada moderna, un numar tot mai mare de artisti isi creeaza propriile programe
artistice. Paul Cézanne, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin Tsi realizeaza lucrarile de artd in
conformitate cu propria viziune si conceptie spatiala.

Artisti din perioada suprarealismului precum Salvador Dali, René Magritte sau Gior-
gio de Chirico (fig. 3) au folosit perspectiva intr-un mod inedit, exagerand sau distorsio-
nand spatiul, pentru a crea scene imaginare ce sfideaza logica si aduc in prim-plan visul
si subconstientul uman.

Initiatorii cubismului, Pablo Picasso si Georges Braque, au revolutionat abordarea per-
spectivei, prin folosirea mai multor puncte de vedere intr-o singura imagine. Aceasta moda-
litate evidentiaza fragmentarea spatiului si ofera o perspectiva simultana.

Artistii contemporani abordeaza perspective subiective diverse, iar tehnologiile digi-
tale actuale permit noi modalitati de exprimare, de la instalatii interactive in mediul ambi-
ental la perspective generate de inteligenta artificiald, oferind alte dimensiuni perceptiei
spatiului n arta.

Giorgio de Chirico, Elemente de perspectiva
Muzele tulburdtoare . o . L . . . .
(1924-1925) Pentru realizarea spatiului perspectival se traseaza o linie orizontala pe foaia de har-

tie. Se obtine, astfel, linia de orizont (LO). Se fixeaza un punct de fuga (PF) pe linia de
orizont. Se stabileste punctul de vedere (O) prin trasarea unei perpendiculare din PF pe
linia terestra (LT) — fig. 4. Se pot observa urmatoarele elemente:

@ linia de orizont (LO): linia imaginara situata la nivelul ochilor privitorului, care separa

planul orizontal, terestru, de planul aerian, al cerului;
12



Elemente de perspectiva. Reprezentarea punctului si a dreptei in perspectiva

® punctul de fuga (PF): punctul de pe linia X Dictionar
de orizont in care converg liniile de fuga; | PP PF PP: |10 de arta -z
® punctul de vedere (0): pozitia observa- ; !
torului fata de subiect; : '

perspectiva accelerata — @
tehnica artistica in care

® punctul de distanta (PD): distanta obser- Lo s : . -
Crouw . . . L 3 . proportiile sau dimensiunile
vatorului fata de sut?lect; se obtine prin < 9 Unui obiect sau ale unui
rabatarea punctului de vedere pe linia N/ spatiu sunt exagerate in
de orizont in stanga (PD,) sau in dreapta o o mod deliberat pentru a
(PD,) punctului de fugg; o amplifica senzatia de
@ linii de fuga: liniile imaginare care converg spre punctul de fuga; afjénCifPf’v apropiere sau
® linia terestri (LT): limita inferioara a spatiului vizual, find, de obicei, plasata in partea  distantdin compozitie
de jos a imaginii. Portofoliu ’_@‘
Reprezentarea punctului in perspectiva Analiza unei lucriri
in perspectiva, punctul poate fi reprezen- B deartasia t.etmici!or
tat folosind proiectia sa pe planul orizontal |pp, m PD,|1o de P?rspeftlva ?Pllcate
al imaginii (planul terestru). Se ia punctulA [~ A 1 Analizeazd imaginea de
n spatiul perspectival si proiectia lui (a) pe \ a it redaCt?r.'d un text
T L - N 2 ! scurt, in care sa incluzi
planul orizontal. Localizarea acestui punct in a e
spatiu se realizeaza prin raportarea la linia : . a , 4 ® identificarea elementelor
orizontului (LO). Punctul A este cu atat mai N de perspectivg;
departat de observator (0), cu cat proiectia . ® observarea tipurilor de
sa (a) pe planul orizontal este mai apropiata . perspectiva care pun in

valoare adancimea si
sugereaza spatiul;

® analizarea modului in care
aplicarea tehnicilor de
perspectiva contribuie
la efectul vizual general
al lucrarii;

® exprimarea opiniilor si
a reflectiilor personale
asupra lucrarii.

de linia orizontului (LO) — fig. 5.

Reprezentarea dreptei in perspectiva

Se traseaza in spatiul perspectival seg- [
mente de dreaptad, in vedere frontald, ast- |PD;
fel: orizontal (AB), vertical (CD) si oblic (EF).
Din fiecare punct de capat al dreptelor se |
traseaza linii spre punctul de fuga (PF). Prin \
trasarea unor linii paralele cu dreptele ini- .
tiale, in limita liniilor de fug3, se observa g\ All ,
micsorarea acestora, pe masura ce se A o B,y
departeaza de observator catre punctul de B ]
fuga (de exemplu, AB>A,B, > A,B, > A,B;) -
fig. 6.

in concluzie, in artele vizuale, perspectiva este fundamentald pentru crearea impre-
siei de profunzime spatiala, oferind artistilor o metoda de a reprezenta tridimensiona-
litatea formelor si adancimea spatiului pe suprafata bidimensionala a lucrarii de arta.

v% AplIC Andrea Mantegna, Adormirea

Maicii Domnului (1462-1464)

Foloseste structura imaginii realizate dupa modelul de mai sus (fig. 6) si schiteaza in Portofoliul are in vedere
creion elementele unui peisaj in care adancimea este sugerata prin micsorarea treptata a colectarea materialelor
formelor. Utilizeaza linii de fuga si variatia dimensiunii obiectelor pentru redarea spatiului realizate pe durata intregului
si a adancimii peisajului. Parcurge urmatoarele etape. an scolar.

1. Alege un punct de fugi central sau lateral pe linia de orizont. il eleerllme

< < < A < < si de autoevaluare
2. Deseneaza un drum (cale ferata, strada) care se ingusteaza spre punctul de fuga ales. « Respectarea temelor,

3. Plaseaza elemente naturale (copaci, dealuri, case) in perspectiva, micsorandu-le trep- tehnicilor si a cerintelor
tat pe masura ce se apropie de punctul de fuga. propuse
4. Adauga detalii si finalizeaza lucrarea in functie de viziunea proprie. « Abordarea personala a

compozitiilor realizate

Criterii de evaluare si de autoevaluare Z & - « Finalizarea si calitatea

Trasarea corespunzatoare a liniei de orizont si stabilirea punctului de fuga executiei lucrarilor

N L. = Coerenta, organizarea si
Desenarea elementelor in perspectiva 5 s
prezentarea estetica a

Realizarea echilibrului vizual al compozitiei si unitatea lucrarii portofoliului .
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Perspectiva, descoperita

n perioada Renasterii, a
facut posibila reprezentarea
veridica a realitatii in

cadrul imaginii artistice.
Bazandu-se pe modul in
care este vazutad lumea in
trei dimensiuni, perspectiva
foloseste punctul unic de
vedere al observatorului,
conform caruia elementele
naturii se micsoreaza in
spatiu pe masura ce se
apropie de orizont. Principiul
fundamental al perspectivei
liniare consta in convergenta
dreptelor paralele n puncte
situate fie pe linia de
orizont, fie deasupra sau
sub nivelul acesteia. in arta
reprezentarii spatiului, se
cunosc trei tipuri principale
de perspective: perspectiva
cu un punct de fuga (pentru
obiecte observate frontal),
perspectiva cu doua puncte
de fuga (pentru obiecte
vazute dintr-un unghi) si
perspectiva cu trei puncte
de fuga (pentru vederi
extreme, de sus sau de jos).

Recapitulez

Elemente de perspectiva.
Reprezentarea suprafetei
si a volumului in perspectiva

w:-=%*| Conexiune

Pozitioneaza-te, conse-
cutiv, in mai multe puncte
din spatiul clasei si observa
modul in care interiorul si
obiectele din el isi schimba
aspectul pe masura ce dis-
tanta si unghiul de vedere
variaza. Modificarile de vizi-
une constatate indica faptul
ca perceptia naturald a spatiului si a obiectelor cuprinse in cadrul lui este influentata de
un punct de vedere sau de unghiul din care sunt observate.

2= 4| Descopar

Vizualizarea atenta a spatiului tridimensional — in care formele volumetrice (natu-
rale sau artificiale) se desfasoara — ajuta la intelegerea orientarii acestora in spatiu si la
redarea suprafetelor lor Tn perspectiva. Cunoasterea regulilor perspectivei liniare este
esentiala pentru artistii plastici (pictori, graficieni sau sculptori), interesati sa reproduca
cat mai corect realitatea vizuald, dar mai cu seama pentru specialistii disciplinelor artelor
aplicate (design ambiental, scenografie, arhitectura si urbanism), deoarece ele permit
crearea unor proiecte concrete, destinate spatiului public.

Reprezentarea in perspectiva a suprafetei

1. Reprezentarea cu un punct de fuga a unei suprafete, in vedere frontala
(patratul ABCD)
In spatiul perspectival se porneste de la

un segment de dreapta (AB), paralel cu linia
terestra (LT). Din punctele A si B se duc linii

care converg in punctul de fuga (PF). Din A
se traseaza o linie Tn punctul de distanta
(PD,), care va intersecta linia de fuga dusa
din punctul B. Acest punct de intersectie se
noteaza cu C. Din C se traseaza o paralela
la segmentul de dreapta initiala (AB), care

___ i :\-.,,_f.

IT Pietro di Giovanni d’Ambrogio,

Os

Nasterea Sféntului Nicolae

(cca 1435-1440) intersecteaza linia de fuga APFin punctul D,

obtindndu-se patratul ABCD - fig. 1.
2. Reprezentarea cu doua puncte de fuga a unei suprafete (dreptunghiul EFGH)
Se stabilesc in spatiul perspectival linia

orizontului (LO) si doua puncte de fuga, situ-

ate la o distanta aleatorie (PF,, PF,). Pe linia
de fuga trasata spre PF, se alege un seg-
ment de dreapta (EF), care va reprezenta
latimea dreptunghiului. Se traseaza linii de
fuga din punctele E si F in al doilea punct
de fuga (PF,). Se stabileste aleatoriu lun-

14

gimea dreptunghiului (FG) pe linia trasata
din punctul F spre punctul de fuga PF,. Din
punctul G se traseaza o linie de fuga in PF,,
care va intersecta EPF, in punctul H si, ast-
fel, se obtine dreptunghiul EFGH - fig. 2.

Johannes Vermeer, Concertul
(cca1663-1666)
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Reprezentarea in perspectiva a volumului
(paralelipipedul dreptunghic ABCDEFGH)

1. Reprezentarea cu un punct de fuga

in spatiul perspectival se porneste de la
un dreptunghi ABCD, vazut frontal, cu lungi-
mea si latimea fixate la alegere. Din fiecare
punct (A, B, C si D) se traseaza linii spre
punctul de fuga (PF). Se stabileste adanci-
mea paralelipipedului si se traseaza paralele
la toate laturile dreptunghiului. Se obtine un
paralelipiped redat in perspectiva — fig. 3.

(]

ED1 H ""NF qu Lo
=

Pieter Jansz. Saenredam,
Bisericd din Utrecht (cca 1650)

LT

of

2. Reprezentarea cu doua puncte de fuga

Se stabilesc cele doua puncte de fuga
(PF,, PF,) pe linia de orizont (LO). Se tra-
seaza in spatiul perspectival o linie verticala
(AB). Extremitatile segmentului de dreapta
(AB) se unesc liniar cu fiecare punct de fuga
in parte (PF,, PF,). Se traseaza alte doua linii
verticale (CD, EF) in stanga si in dreapta ver-
ticalei AB. Extremitatile acestora se vor uni
cu punctele PF, si PF,. Din intersectia liniilor de fuga se [
obtine cea de-a patra verticala (GH), care inchide repre-
zentarea paralelipipedului in spatiu — fig. 4.

Edward Hopper, Fereastra
hotelului (1955) — detaliu

3. Reprezentarea cu trei puncte de fuga
In spatiul perspectival, cel de-al treilea punct de fuga se
stabileste deasupra liniei de orizont (vedere de jos, de la nive-
lul solului) sau sub nivelul ei (vedere de sus, panoramica),
creandu-se iluzia de indltime si senzatia de grandoare a volu-
melor. Se constata ca toate liniile orizontale converg in punc-
tele de fuga de pe linia orizontului, iar cele verticale se unesc
n cel de-al treilea punct de fuga (fig. 5, jos).
® Compara figurile 5 si 6, observand pozitionarea liniei de
orizont in ambele cazuri. Analizeaza modul in care influ-
enteaza aceste diferente perceptia asupra imaginilor si
descrie efectul vizual pe care il creeaza fiecare.
® Observa, apoi discuta cu colegii, influenta perspectivei
cu trei puncte de fuga asupra formelor arhitecturale din fig. 7. @

In concluzie, perspectiva, in arta vizual3, este un instrument esential pentru redarea ilu-
ziei adancimii, a spatiului tridimensional si a volumului, ceea ce face ca obiectele reprezen-
tate sa para realiste, contribuind la crearea unei compozitii unitare, armonioase si veridice.

\"g&; Aplic

Documenteaza-te despre modul de viata specific unei perioade istorice si schiteaza Portofoliu r@\
o scend urbana n perspectiva liniard, integrand elemente arhitecturale si de design din .

o . .. . .. . ’ . . Cauta, pe internet, lucrarea
acea epoca. Foloseste diverse tehnici grafice si picturale, dar si contraste puternice si lui Salvador Dali. Portretul lui
tonuri variate pentru a accentua spatialitatea si atmosfera dorite. Prezinta lucrareatan  mae West care poate fi
fata colegilor si explica alegerile facute, punand accent pe modul in care timpul sispatiul  folosit ca apartament

pot fi reprezentate diferit prin intermediul perspectivei. suprarealist. Realizeazd o
schita a unui interior,
Criterii de evaluare si de autoevaluare &) s = respectand regulile
Aplicarea perspectivei liniare Tn redarea spatiului tridimensional perspectivel. Adaugé
Desenarea Tn perspectiva a elementelor specifice perioadei istorice alese elemen.te neob|§|jU|te sau
i . ici ad bi i al fantastice, specifice stilului
Aplicarea unei cromatici adecvate subiectului ales suprarealist, apoi ataseaza
Prezentarea si analizarea lucrarilor schita la portofoliu.
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Notiuni generale de design.
Designul grafic

Recapitulez m@l

x&:;;:ﬁ} Conexiune

Preocuparea umana pentru
frumos si pentru latura
estetica a vietii cotidiene s-a
manifestat Tnca din cele mai
vechi timpuri, reflectandu-se
n decorarea spatiilor de
locuit, a vesmintelor si

a obiectelor utilitare sau

de podoaba. Dincolo de
calitatea lor ornamentala,
interventiile grafice sau de
picturd, ncarcate cu sensuri
simbolice, au servit si drept
mijloace de comunicare.
Aceasta denota capacitatea
naturala a oamenilor de

a folosi reprezentari

vizuale pentru a transmite
mesaje complexe. Tripla
relatie, aparuta firesc,

ntre utilitatea, frumusetea
si semnificatia spiritualad

a artefactelor primitive

a pus bazele culturii si
civilizatiei umane.

Tom Dixon,
Lampi cu pendul metalic

Masahiro Mori, Cdni cu coarne
(2973)

. . \Io - —
Stiai ci? =0

Prima carte tiparita din D
Europa este Biblia lui
Johannes Gutenberg, in
jurul anului 1455. Acesta a
revolutionat tipografia prin
inventarea presei cu litere
mobile.

16

) 5
Observa obiectele uzuale din jurul tau. | O
Ce péarere ai despre functionalitatea si LI
aspectul lor? Identifica trei elemente de
design ale unuia dintre obiectele cercetate.
Noteaza-ti opinia Tn caietul de clasa si com- r

pard observatiile tale cu cele ale colegei sau '

ale colegului de banca.

2c0 5| Descopdr

In perioada actuald, domeniul artistic al designului este implicat in procesul de cre-
are a solutiilor estetice si functionale, menite sa satisfaca gradul de confort al omului
contemporan si sa creasca standardul lui de cultura si de civilizatie. Datorita nivelului
tehnologic ridicat, designul se regaseste Tn toate ramurile economice de fabricare atat a
produselor de lux, cat si a produselor de larg consum.

Designul, inteles ca disciplind inovativa, este destinat conceperii, proiectarii si realizarii
de noi bunuri materiale, de servicii economice si de sisteme institutionale publice. Ramu-
rile principale ale acestei discipline, situate la limita dintre arta si stiinta, sunt: designul
de autor (pentru specializarile in moda si in amenajarea spatiului ambiental), designul
de produs (consacrat producerii obiectelor industriale), designul grafic (dedicat tehnicii
de marketing) si designul de strategie (aplicat planurilor economice, culturale si socio-
politice, pentru protectia mediului natural etc.).

Avand pregdtire tehnica si artistica, designerii cauta sa imbine armonios aspectul vizual
cu functionalitatea practica si cu scopul mediatic al produsului de design pe care il cre-
eaza. Ei acorda o atentie sporita relatiei de interdependenta dintre forma estetica si
functia utilitara sau publicitara a respectivului produs. Astfel, conform regulilor de baza
ale designului, rezulta: forma trebuie sa fie adaptata la functie, functia trebuie sa raspunda
unei nevoi precise, iar forma, utila si functionald in acelasi timp, trebuie sa fie frumoasa.

Designul grafic

@ Premisele moderne ale designului grafic s-au conturat la inceputul secolului al XX-lea.
Odata cu progresele tehnologice din epoca revolutiei industriale s-au dezvoltat instru-
mente specializate (presa tipografica, masini de taiat si perforat etc.), care au influentat
evolutia ulterioara a designului grafic.

In 1903 a fost fondata prima agentie de design grafic, cunoscuta sub numele de Wiener
Werkstatte (Atelierul vienez), care a reunit artisti vizuali, arhitecti, pictori si designeri
grafici din prima generatie. Beneficiul designului grafic, ca specialitate esentiala n
dezvoltarea pietei economice si a spatiului public, a fost recunoscut de timpuriu, realizarile
in acest domeniu deschizand calea pentru stilul Bauhaus. Promovand functionalitatea,
minimalismul si accesibilitatea creatiilor de design, Bauhaus a devenit rapid o miscare
influenta Tn designul, in arhitectura si in artele plastice moderne, cu un impact major
asupra esteticii si a principiilor designului contemporan.

Incepand cu anul 1950, progresele realizate in tehnologie au schimbat complet modul
de comunicare vizuala si de concepere a designului. Computerul, internetul si retelele
sociale au devenit pilonii principali ai transformarii, oferind noi resurse si instrumente
pentru experimentare si inovatie in domeniul designului grafic.

@ Tipuri de design grafic
® Designul de identitate vizuala este folosit Tn mediul de afaceri si se ocupa de ele-
mentele vizuale ale identitatii de marca (brand): logo, cromatica, tipografie (carti de
vizita, articole de papetarie).
® Designul de publicitate este asociat afiselor, panourilor publicitare, bannerelor,
brosurilor, pliantelor, reclamelor (tiparite si digitale), imaginilor pentru site-uri si blo-
guri. Companiile folosesc designul grafic pentru a-si promova eficient produsele, pentru



Notiuni generale de design. Designul grafic

influenta in procesul de luare a deciziilor.
® Designul editorial se refera la designul de carte, coperte <
de carte, reviste, benzi desenate, ziare si cataloage, q‘
inclusiv publicarea acestora n varianta digitala. =
® Designul pentru ambalaje este un instrument de mar-
keting, care promoveaza identitatea unei marci si trans-
mite un mesaj potentialului client.

a-si transmite mesajul catre publicul-tinta si pentru a-|

® Designul de semnalistica in spatiul public include rea- Johannes Ilmari Auerbach,
lizarea semnalelor vizuale sau grafice in mediul urban si Design pentru logoul Bauhaus Oskar Schlemmer, Design
(1919) pentru logoul Bauhaus (1922)

n locurile accesibile publicului larg, precum: indicatoare,
semne, panouri de informare, reclame stradale etc.

Afisul

Afisul, in forma sa moderna, a inceput sa se dezvolte
dupa anul 1860, odata cu progresele din domeniul grafi-
cii si al fotografiei. Provenind initial din Franta, acesta este
utilizat pentru promovarea unor produse comerciale sau a
unor spectacole de teatru. Ilustratia primelor afise a fost
realizatd numaiin tonuri de alb-negru si nu continea nicio-
data text. Procedeul a fost schimbat de Jules Chéret, care
a folosit culori luminoase si forme simplificate, imbinand
ilustratia si textul, pentru afisarea clara a mesajului dorit.

In anii 1900, afisul a fost influentat de particularitatile _ s «
stilistice ale curentului Art Nouveau. Reprezentative pentru Alphonse Mucha, Afis publicitar Henri de Toulouse-Lautrec,
stilul decorativ sunt afisele create de Alphonse Mucha pentru  pentru o marca de biscuiti (1897) Afis pe”trujfnperizviﬂtafot’)'
promovarea unor produse si posterele lui Henri de Toulouse-Lautrec, care ilustreaza viata
mondena a salilor de spectacol si a cafenelelor din Paris.

In secolul al XX-lea, intr-o societate din ce in ce mai industrializata, designul afisului
se simplifica, influentat de curente artistice — precum: cubismul, futurismul si suprare-
alismul - si de gruparile De Stijl, Bauhaus si constructivism.

In perioada contemporana, computerul faciliteaza crearea imaginilor si a textelor prin
software-uri avansate, care permit realizarea unor compozitii grafice complexe. Totodata,
internetul si retelele sociale au extins aria de vizibilitate si de distributie a acestora,
transformand designul grafic intr-un element necesar in comunicarea digitala.

In concluzie, designul grafic are un impact profund in viata cotidiana, influentand modul
n care percepem si interactionam cu informatia vizuala. Fiecare tip de design grafic con-
tribuie la imbunatatirea experientei vizuale si stabileste o conexiune intre idei, produse
si utilizatori.

Donald Brun, O pastild

v& Ap'.lC analgezicd intr-un flacon (1950)

Realizeaza un afis prin care sa promovezi un eveniment scolar, cum ar fi un bal, o piesa
de teatru, un concurs sportiv sau o expozitie de arta. Lucreaza pe suport de hartie (in format
A3), folosind creioane si markere, sau pe suport digital, intr-un program grafic. Afisul tau
publicitar trebuie sa contina o imagine ilustrativa si un text, care sa cuprinda: data si ora,
locul de desfasurare, denumirea evenimentului, organizatorul si un mesaj scurt de atra-
gere a atentiei. Afisul trebuie sa fie atractiv, sa comunice informatiile clar si sa iti convinga Portofoliu ’_@\
colegii sa participe la eveniment. =

= . . Colectioneaza, in portofoliu
Criterii de evaluare si de autoevaluare o B o sau intr-un folder din

Schitarea unei imagini sugestive calculatorul tau personal,
. . - . . afisele de la spectacolele

Folosirea unei cromatici adecvate evenimentului la care vei participa pe

Alegerea caracterului de liter4 si stabilirea cuprinsului textului parcursul anului

scolar curent (teatru, film,

Finalizarea si unitatea lucrarii concert etc.).
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Designul de produs
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Domeniul artistic al
designului implica un
proces complex de

creare a solutiilor vizuale

si functionale, destinat
conceperii, proiectarii

si realizarii produselor
industriale, grafice sau
vestimentare, a spatiilor
ambientale, precum si a
Tncorporarii designului Tn
mediul virtual. Designerii
trebuie sa acorde o

atentie sporita formei,
functionalitatii si esteticii,
astfel incat ceea ce creeaza
sa fie, concomitent, frumos
si functional.

B i R
ol RS TRy v e v

Arthur Constantin Krebs,
Proiect pentru un automobil
(1868)

Gottlieb Daimler si Wilhelm
Maybach, Trasura motorizata
Daimler (1886)

Automobil personalizat
dupa indicatiile designerului
Robert Loewy (1956)

o [ Qg

Le Corbusier, Fotoliul LC2
(1928)
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Observa imaginea alaturata. Identifica erorile de pro-
iectare, apoi realizeaza o schita rapida a unei perechi de
ochelari care pot fi utilizati eficient. Cum crezi ca ar fi afec-
tata viata zilnica, daca obiectele pe care le folosim nu ar fi
realizate corect din punct de vedere functional?

~o0 4| Descopir

Designul de produs

Designul de produs este specializat in proiectarea produselor care urmeaza a fi fabri-
cate in serie, cu mijloace industriale. Acesta se mai numeste si design industrial.

Designerii din aceasta ramura efectueaza servicii de proiectare tehnico-artistica si
creeaza modele originale pentru diverse domenii industriale, in care se produc bunuri
materiale, de la obiectele cele mai simple si uzuale la cele mai complicate echipamente
de comunicatii si transporturi (fig. 1-3).

La sfarsitul secolului al XIX-lea, termenii industrie si design au fost pentru prima data
asociati, definind un domeniu nou de activitate, care avea scopul de a pune in concordanta
aspectul estetic cu functionalitatea produselor de consum. Revolutia industriala a avut
un rol semnificativ Tn popularizarea designului de produs. Aceasta a permis producerea
unor obiecte de uz cotidian atractive, variate si accesibile unui public larg de consumatori.

Designul industrial a urmarit imbunatatirea performantelor functionale, concomitent
cu marirea impactului estetic al produselor de consum, si a contribuit la cresterea
competitivitatii acestora pe pietele economice.

Unul dintre pionierii acestui domeniu a (4]
fost Peter Behrens (fig. 4, 5), considerat pri-
mul designer de produs din istorie. Behrens
aintrodus, in 1907, conceptul de identitate
corporativd unitard si a creat, integral, linia
de produse cu un design uniform, logoul
marcii si cataloagele de publicitate ale pro-
duselor.

Designul industrial urmareste imbuna-
tatirea aspectelor functionale si estetice
ale unui produs si contribuie la cresterea Peter Behrens, Design Peter Behrens, Design
performantelor, a calitdtii si a caracteristi- obiect utilitar (1908) - obiect utilitar (1909) -
cilor produsului, la optimizarea influentei ventilator fierbtor de apa
afective a produselor noi, precum si la
cresterea competitivitatii acestora pe piata interna si internationala.

Evolutia designului de produs a fost strans legata de miscarile artistice din prima juma-
tate a secolului al XX-lea. Curente din avangarda europeana (de exemplu, cubismul,
purismul, abstractionismul si constructivismul) au influentat estetica formelor indus-
triale prin promovarea puritatii expresiei geometrice. Dintre cei mai cunoscuti artisti,
care au fundamentat designul modern atat prin activitatea lor practica de creatori, cat si
prin cea teoretica de pedagogi, se numara:
Charles-Edouard Jeanneret-Gris, cunoscut
sub pseudonimul Le Corbusier (fig. 6), Josef
Albers (fig. 7) si Marcel Lajos Breuer (fig. 8).

In epoca postmoderna, corespunza-
toare celei de-a doua jumatati a secolului
al XX-lea, pe masura ce tehnologia calcula-
toarelor a patruns in procesul de proiectare
Josef Albers, Fotoliu Marcel Breuer, Scaunul si de fabricare, a avut loc diversificarea si

(cca1927-1929)  Wassily - model B3 (1925) optimizarea productiei industriale.




Designul de produs

Designul de produs contemporan, asa cum este
el definit in prezent, depaseste sectorul obiectului
util si placut siintra in domeniul obiectului inteligent,
care integreaza, pe langa exigente estetice, si cerinte
tehnologice. Prin incorporarea programelor infor-
matice, produsul industrial trebuie sa corespunda
unui Tnalt grad de eficientd, executand mai multe
sarcini utile, si sa Tndeplineasca un standard rigu-
ros de functionare, in conditii de maxima siguranta.

Etapele procesului de creatie a unui produs de
design industrial sunt: schita initiala, proiectul deta-
liat, realizarea machetei si finalizarea prototipului.

Obiectivul acestui tip de design consta n reali-
zarea unor produse: rentabile atat Tn procesul de
fabricatie, cat sin cel de distributie; accesibile din perspectiva pretului; practice in utili-
zare si usor de intretinut sau de reparat; sigure si confortabile pentru utilizatori; estetice
din punct de vedere vizual, pentru a captiva potentialul cumparator.

Designhul de ambalaj @

Ambalajul reprezinta invelisul exterior al unui produs destinat comercializarii, avand sco-
pul de a atrage atentia cumparatorului si de a transmite informatii esentiale despre produs.

Elementele componente ale designului de ambalaj

1. Forma ambalajului atrage atentia consumatorului si influenteaza decizia acestuia de
cumparare.

2. Culoarea evoca emotii si comunica anumite mesaje: culoarea calda atrage atentia si
interesul privitorului, Tn timp ce culoarea rece transmite calm si serenitate.

3. Grafica sau ilustratia ambalajului creeaza impact vizual si contribuie la transmiterea
mesajului. Trebuie sa fie relevanta pentru produs si sa se adreseze unui public-tinta.

4. Imprimat pe ambalaj, textul de prezentare, prin stilul si dimensiunea fontului de litera
alese, trebuie sa fie clar si usor de citit.

Ambalajul indeplineste mai multe functii: protectia produsului — asigura integritatea
produsului si previne deteriorarea acestuia; facilitarea transportului si a depozitarii —
optimizeaza spatiul de depozitare si eficientizeaza transportul; informarea consumatoru-
lui — ofera informatii despre continutul produsului, instructiunile de utilizare si termenele
lui de valabilitate sau de garantie; promovarea — atrage atentia consumatorului si accen-
tueaza calitatile caracteristice ale produsului.

in concluzie, designul de produs si cel al ambalajului sunt componente esentiale in
strategia de marketing si dezvoltare a oricarei marci comerciale. Creatorii specializatiin
aceste tipuri Tnnoitoare de design influenteaza decizia consumatorilor prin ergonomia
produselor si contribuie la succesul acestora pe piata comerciala.

N~ Aplic

Dictionar
de artd a-z

Cautd, accesand internetul, diverse ambalaje pentru torturi, apoi realizeaza unul special
pentru un tort aniversar, tinand cont de forme, dimensiuni si detalii de design. Foloseste
o bucata de carton pentru a decupa partile necesare ambalajului. Asambleaza-le si deco-
reaza ambalajul cu forme florale sau geometrice din hartie colorata pentru a crea un design
atragator. Utilizeaza markere si culori acrilice pentru o ilustrare cat mai sugestiva si pentru
a adauga detalii, cum ar fi logoul produsului, informatii despre produs etc.

Criterii de evaluare si de autoevaluare O Y ~

Alegerea formei si dimensiunii potrivite produsului
Asamblarea ambalajului

Folosirea unei cromatici adecvate produsului
Aplicarea detaliilor si finalizarea lucrarii

ergonomie — planificarea,
proiectarea si evaluarea
obiectelor, astfel incat
acestea sa fie compatibile
cu cerintele si cu abilitatile
oamenilor

Portofoliu

SIS,

Surprinde fotografic
ambalajul realizat si adauga
imaginea imprimata la
portofoliu.
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Designul ambiental
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Oricare dintre obiectele cu
care interactionezi zilnic in
casa, la scoald sau n spatiile
publice este rezultatul
unui proces de concepere,
proiectare si de realizare
practica. Designul unui
obiect incorporeaza atat
exigente artistice, cat si
cerinte stiintifice avansate,
fiind necesara o intelegere
integrala a materialelor, a
proceselor de fabricatie si
a inovatiilor tehnologice.
Pe langa importanta
atributelor estetice,
fiecare produs trebuie sa

A

indeplineasca standarde
riguroase de functionalitate,
siguranta si eficienta.
Designul de produs este

20

in continua schimbare si
evolutie, pentru a tine pasul
cu progresele rapide ale
tehnologiei, cu tendintele
culturale si cu transformarile
socioeconomice.

= i ol =238 i
Atelier, Universitatea de Arte si
Design din Ontario (1889-1900)

Observa gradinile din cele doua imagini si noteaza impresiile si starea de spirit pe care
ti le evoca fiecare. In care dintre acestea te-ai simti mai confortabil? De ce?
Cum influenteaza organizarea spatiului perceptia ta despre fiecare gradina? Ce tip de

Imagineaza-ti si schiteaza rapid o grading, n care sa combini armonios genul de organi-
zare peisagistica strictd, ordonata prin structuri geometrice si elemente dispuse simetric,
cu genul de amenajare libera, caracterizata prin zone asimetrice de vegetatie spontana
si strabatute de alei sinuoase.

Observa cum este organizat spatiul din jurul tau (sala de clasa, curtea scolii, piata
urbang, parcul etc.). Descopera elemente de design care fac locul functional, confortabil
sau placut si remarca modul in care fiecare detaliu influenteaza, pe de o parte, perceptia
ta, iar pe de alta parte, utilitatea spatiului.

2ci20 5| Descopér >

Preocuparea omului pentru frumusetea mediului Tn care traieste se regaseste n cali-
tatea vietii lui. Spatiul interior sau exterior, public sau privat, amenajat conform unor
criterii de utilitate si de ambianta estetica, se numeste spatiu ambiental. O combinatie
armonioasa de forma, culoare, textura si functionalitate poate imbunatati atmosfera unui
spatiu ambiental, facandu-l, simultan, atractiv si practic.

Designul ambiental reprezinta arta si stiinta de a crea, de a concepe si de a proiecta,
de a renova sau de a reabilita diferite spatii construite sau amenajate, destinate diver-
selor activitati umane. Limbajul vizual al designului ambiental include toate elementele
care contribuie la estetica unui spatiu: forma, culoarea, textura si lumina. Fiecare din-
tre aceste elemente are semnificatii si functii proprii, iar modul in care sunt imbinate
defineste particularitatea si ambianta unui spatiu.

Principiile designului ambiental

1. Echilibrul vizeaza o dispunere armonioasa a elementelor intr-un spatiu, astfel incat
sa creeze impresia de stabilitate.

2. Ritmul introduce efectul de miscare vizuala, prin repetarea unor elemente, cum ar fi
culorile, formele sau texturile, ceea ce ajuta la crearea unui flux vizual coerent.

3. Centrul de interes serveste drept punct focal, fiind utilizat pentru a capta atentia pri-
vitorului. Acesta poate fi o piesa de mobilier, o fereastra sau un obiect decorativ spre
care se indreapta instinctiv privirea.

4. Proportia se refera la relatia dintre marimea, intinderea si cantitatea diferitelor ele-
mente dintr-un spatiu. Ea poate fi principala sursa de echilibru si de concordanta intre
elementele unui ansamblu ambiental. Proportiile corecte contribuie la fluenta vizuala
si la utilizarea eficienta a spatiului.

5. Unitatea este principiul care asigura coeziunea tuturor elementelor dintr-un spatiu,
redand, astfel, o atmosfera echilibrata si armonioasa.

Istoria designului ambiental este strans legata de evolutia si de transformarile sociale,
economice si culturale care au influentat, de-a lungul timpului, toate domeniile artistice.



Designul ambiental

Revolutia industriald a introdus tehnologii noi in productia de mobilier si a materialelor
de constructie, schimband modul in care spatiile utilitare erau proiectate si construite.
Productia Th masa a facut ca produsele de design interior sa fie accesibile mai multor
clase sociale, ceea ce a contribuit la diversificarea bunurilor de uz casnic si la aparitia
stilurilor moderne de amenajare.

Modernismul secolului al XX-lea a definit conceptul de design ambiental, promovand
eficienta functionala si simplitatea geometrica a spatiilor private sau publice.

Postmodernismul a adus o abordare eclectica a designului ambiental, combinand ele-
mente traditionale cu inovatii contemporane. Acesta s-a remarcat printr-o diversitate de
stiluri si de forme care au pus accent pe creativitate si pe originalitate.

Minimalismul designului ambiental contemporan se bazeaza
pe simplitate, favorizand un design redus la elemente esentiale
(forma purd, culoare monocroma, textura variata a materiale-
lor, lumina intensd). Tendintele actuale ale designului ambiental
reflecta evolutia stilurilor si a preferintelor societatii contempo-
rane. Acestea mizeaza pe sustenabilitatea solutiilor de amenajare
si protejare a mediului Tnconjurator. Utilizarea materialelor natu-
rale, reutilizarea lor creativa si eficienta energetica devin prioritati
n amenajarea spatiilor. impreuna cu integrarea tehnologiei inte-
ligente, minimalismul redefineste modul in care sunt percepute
confortul si eficienta spatiului ambiental.

In concluzie, designul ambiental determina ambianta esteticd, confortul si functio-
nalitatea spatiilor in care traim.

N~"] Aplic

Clasa mea, in viitor

Imagineaza-ti cum va arata si functiona clasa ta in viitor si rea-
lizeaza un proiect de design ambiental. Utilizeaza diverse tehnici
artistice, precum: desen, colaj, macheta sau proiect digital. Aplica
regulile Tnvatate despre perspectiva pentru a realiza o reprezentare
tridimensionala a spatiului clasei. Include elemente arhitecturale
(ferestre, usi etc.), piese de mobilier (rafturi, banci etc.) si apara-
tura de tehnologie digitala (calculatoare, ecrane interactive etc.)
sau alte detalii care ar putea imbunatati experienta de Tnvatare.

Prezinta in cadrul clasei proiectul tau si detaliaza conceptele care
stau la baza designului ambiental imaginat de tine.

Criterii de evaluare si de autoevaluare Y & -

Aplicarea regulilor de perspectiva pentru o reprezentare tridimensionala
a spatiului

Includerea detaliilor relevante: schitarea pieselor de mobilier,

a obiectelor, precum si a elementelor de decor ce pot intregi ansamblul

Armonia estetica, originalitatea viziunii si acuratetea executiei

Argumentarea alegerilor facute, claritatea si coerenta prezentarii
proiectului

Portofoliu

S

Creeaza o colectie de
fotografii sau de schite de
design care sa ilustreze
conceptele tale vizuale.
Include imagini ale spatiilor
ambientale preferate, detalii
ale unor obiecte de design
sau reprezentari ale locurilor
pe care le-ai vizitat. Adauga
cate o scurta descriere care
sa explice intentia de design
si elementele vizuale
utilizate.
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APROFUNDARE

Designul vestimentar®
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Termenul design este unul
modern si se refera la
crearea unor produse sau
a unor spatii ambientale
care imbina, Intr-un mod
armonios, functionalitatea
cu estetica vizuala. Fiind
un domeniu al creativitatii
si al utilitatii, designul
influenteaza modul

nostru de a interactiona
cu produsele si cu mediul
inconjurator.

Designul ambiental
reprezinta arta si stiinta de
a proiecta, a crea sau de

a reabilita diferite spatii
interioare sau exterioare,
punand accent pe armonia
dintre om si mediul
inconjurator.

Principiile designului
ambiental sunt: echilibrul,
ritmul, centrul de interes,
proportia si unitatea.

Istoria artelor ne ofera o perspectiva ampla asupra evolutiei societatii umane, prin
lucrarile de arta care reflectda mentalitatea epocilor in care acestea au fost create.
® Observa vestimentatia personajelor din imagini si incearca sa aproximezi perioada
istorica in care acestea au fost pictate.

Francisco de Zurbaran, Thomas Gainshorough, Isaac Griinewald, Femeie in rochie
Sfénta Elisabeta Bdiatul in albastru albastrd (Sigrid Hjertén)

a Portugaliei

2c) 4| Descopar

Realizarea imaginii propriei
infatisari este o forma de creatie
vizuala, pe care o practicam con-
tinuu, indiferent daca suntem
constienti sau nu de valoarea ei
plastica. Aceasta modalitate de
autoexprimare artistica reflecta
aspecte ale personalitatii, ale
identitatii culturale si ale statu-
tului nostru social.

Designul vestimentar este o
ramurd a designului care Tmbina “
estetica cu tehnologia, pentru a crea articole de Tmbracaminte si accesorii. Procesul de
design vestimentar incepe, de obicei, cu o schitd sau cu o idee conceptuald, urmata de
selectia materialelor, crearea tiparelor si realizarea, in final, a prototipurilor.

@ Functii ale designului vestimentar:
1. functia practica — adaptarea la conditiile meteorologice sau protectia sigurantei fizice;
2. functia de comunicare sociala — transmiterea starii materiale, a nivelului social, a
statutului intelectual si a diferentelor de gen sau de varsta;
3. functia estetica — potentarea calitatilor fizice, prin calitatea materialului textil,
decoratie, cromatica etc.

Designerii dezvolta concepte originale, adesea inspirate din arta,
culturd, naturd sau din experiente personale. Ei realizeaza crochi-
uri, schite si desene, care ajuta la definirea formei, a culorii si a
detaliilor fiecarei piese vestimentare. Selectarea si cunoasterea
caracteristicilor diferitelor materiale au influenta atat asupra
aspectului vizual, cat si asupra confortului si a durabilitatii pie-
selor. Etapa realizarii prototipului pentru articolele vestimentare
de serie este urmata de producerea pe scara larga a confectiilor.



Designul vestimentar*

Moda este un fenomen dinamic, cultural si social, ce reflecta tendintele vestimentare
specifice unei anumite perioade si a unui anumit context social. Succesiunea rapida a
creatiilor vestimentare, schimbarile de viziune, de detalii si de accesorii intervin periodic,
Tn momentul in care aceste forme se banalizeaza. Moda este propusa de catre designe-
rii vestimentari prin intermediul caselor de moda, prin campanii publicitare, parade de
moda, publicatii, reviste si vitrine comerciale.

o
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Coperta de revista
(9 aprilie 1903)

Pec 151020, Price 53 Cernls

(HolicerrNeamber
P e i

Coperta de revista
(15 decembrie 1926)

Coperta de revista
(1 octombrie 1925)
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Moda de lux se imparte in doua categorii distincte:

@ creatiile haute couture (croitorie de inaltd clasd) — fig. 1. Fiecare piesa vestimentara
este un simbol suprem de prestigiu si eleganta. Acestea sunt realizate Tntr-un exem-
plar unic sau in serie micd, manual, si din materiale de cea mai buna calitate. Majori-
tatea creatiilor haute couture sunt purtate la evenimente mondene exclusiviste, cum
ar fi baluri, gale si ceremonii. Exemple de case de moda care creeaza astfel de colectii
sunt: Chanel, Dior, Givenchy, Valentino si Jean Paul Gaultier.

® creatiile prét-a-porter (gata de purtat) — fig. 2. Aceste piese vestimentare, desi sunt
produse n serie mare pe cale industriald, pastreaza caracteristicile unui concept de
design si un nivel ridicat de calitate a materialelor textile. Creatiile prét-a-porter fac
tranzitia de la moda de lux la moda comercialda. Exemple de case de moda care lan-
seaza astfel de colectii sunt: Louis Vuitton, Gucci, Prada, Balenciaga si Burberry.
De-a lungul timpului, multi designeri vestimentari, inspirati de marile curente artis-

tice, au preluat si au integrat Tn creatiile lor elemente reprezentative, motive caracteris-

tice si detalii specifice acestora, contribuind la crearea unor tendinte care au schimbat
istoria modei.

in concluzie, fiind o forma de art&, designul vestimentar este un instrument care contri-
buie la conturarea identitatii individuale si colective. Interactiunea dintre arta si moda sub-
liniaza importanta pe care acestea o au in viata cotidiana si impactul lor asupra societatii.

N~

Inspira-te dintr-un domeniu artistic (arta vizuald, muzica, dans, teatru, literatura etc.) si
realizeaza schite de design vestimentar pentru o tinuta destinata unui eveniment impor-
tant (de exemplu, pentru un bal mascat, un festival de muzica sau o gala de premiere).

Foloseste markere, creioane colorate, acuarele sau pasteluri pentru redarea cromati-
cii adaptate genului de eveniment. Completeaza creatia ta vestimentara cu accesorii si
alte detalii.

Criterii de evaluare si de autoevaluare e - -

Alegerea sursei de inspiratie

Desenarea pieselor de vestimentatie si a accesoriilor

Folosirea unei cromatici adecvate temei de design vestimentar
Adaugarea detaliilor si finalizarea lucrarii

Aplic

John Galliano, tinuta
prezentata la Saptamana Modei
(toamna anului 2000)

Alessandro Michele, tinuta
prezentata la Saptamana Modei
(septembrie 2015)

Portofoliu

SIS,

Realizeaza o serie de schite
de design vestimentar
inspirate din reviste de
moda sau din alte surse
artistice, precum: pictura,
teatru sau cinematografie.
Fii creativ in interpretarea
conceptelor vizuale: adauga
detalii cat mai expresive,
referitoare la texturi, culori
si forme. Include schitele in
portofoliu.
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Recapitulare

Perspectiva este o metoda conventionald de redare a adancimii spatiului
real si a obiectelor tridimensionale pe o suprafata bidimensionala. Pentru
realizarea integrala a iluziei spatiale se aplica mai multe tipuri de perspec-
tiva: tonald, cromatica si liniara.

In cadrul perspectivei liniare, se disting: perspectiva cu un punct de
fuga, perspectiva cu doud puncte de fuga si perspectiva cu trei puncte
de fuga.

1. Compara picturile lui Gustave Caillebotte (fig. 1 si 2), examinand urma-
toarele aspecte:
« genuln care se Incadreaza picturile;
« tipul de perspectiva folosit in redarea spatiului;
e atmosfera pe care o exprima lucrarile.

Designul este domeniul artistic care se ocupa de conceperea, proiecta-
rea si realizarea obiectelor sau de amenajarea spatiilor ambientale, urma-
rind, simultan, aspectul estetic si utilitatea acestora. Ramurile principale
ale acestei discipline sunt: designul grafic, designul de produs, designul
ambiental, designul vestimentar si designul de strategie.

e Designul grafic se refera la comunicarea vizuala si cuprinde: desig-

@J nul de identitate vizuald, designul de publicitate, designul editorial,
designul pentru ambalaje si designul de semnalistica Tn spatiul public.

» Designul de produs este destinat proiectarii si fabricarii bunurilor
materiale, luand Tn considerare aspectele economice, practice, fia-
bile si, nuin cele din urma, estetice ale obiectului finit.

« Designul ambiental vizeaza proiectarea, amenajarea sau reabilitarea
spatiilor interioare si exterioare. Lumina, culoarea, textura, forma
si proportia sunt elemente care contribuie la estetica unui spatiu si
definesc, concomitent, caracterul distinctiv al acestuia.

« Designul vestimentar este specializat In crearea articolelor de imbra-
caminte si a accesoriilor. Acesta indeplineste functii practice, estetice
si de comunicare sociala.

« Designul de strategie are ca scop elaborarea unui proiect de dezvol-
tare unitara, pe baza unei structuri de functionare coerenta, sustinut
de un plan de desfasurare precis, in vederea atingerii unor obiective
publice sau private, economice, sociopolitice sau culturale.

2. Priveste imaginile 3-6 si incadreaza tipul de design in ramura cores-
punzatoare.
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Sketchbook of British Birds (in traducere,
caiet de schite cu pdsdri din Marea

‘ = = o2 ” :
-— \ 11 | W Britanie) - coperté de carte, cu ilustratii de Tinutd prezentata la Sdptamana Modei

Strada din Quebec, Canada Alexander Francis Lydon si C. Lydon din Milano (toamna anului 2017)




Evaluare

1. Linia terestra este unul dintre elementele necesare pentru redarea spatiului perspec-
tival Tn desen. Enumerd, Tn caiet, alte trei elemente care sunt indispensabile in repre-
zentarea perspectivei liniare.

2. Realizeaza o schita in care sa reprezinti o cladire, folosind perspectiva cu doua puncte
de fuga. Adauga detalii arhitecturale variate, apoi utilizeaza acuarela sau creioanele
colorate pentru a finaliza schita.

3. Citeste cu atentie intrebarile de mai jos si alege raspunsul corect, ca Th exemplul dat.

a. Ce caracteristici ale unui obiect se pot reprezenta cu ajutorul perspectivei liniare?
@forma si volumul; ii. culoarea; iii. textura.

b. In ce categorie a designului grafic se ncadreaza afisul?
i. design editorial; ii. design publicitar; iii. design de semnalistica
n spatiul public.
c. Cum se mai numeste designul de produs?
i. design editorial; ii. design publicitar; iii. design industrial.

d. In ce categorie a modei de lux intra piesele vestimentare care pastreaza un nivel
ridicat de calitate si sunt produse in serie, pe dimensiuni standard?
i. design vestimentar; ii. prét-a-porter; iii. haute couture.

e. Ce stil de design pune in valoare simplitatea si functionalitatea spatiului ambiental?
i. minimalismul; ii. monumentalismul; iii. simplismul.

4. Scrie un scurt text de prezentare pentru unul dintre ambalajele de ceai expuse Tn
cele doud imagini. Descrie elementele de design (forma, culoarea, grafica) si speci-
fica functionalitatea recipientului (protectia, depozitarea, informarea, promovarea).

Punctaje:

1 0,5p.x3=1,5puncte
2 2 puncte

3 0,5p.x4=2puncte
4 3,5 puncte

Se acorda 1 punct
din oficiu.
Total: 10 puncte

Exercitiul 2.
Etape de rezolvare:

® pasul 1 — desenarea
elementelor de
perspectiva (linie de
orizont, puncte de fuga,
linii de fuga);

® pasul 2 - schitarea
cladirii cu ajutorul
perspectivei cu doua
puncte de fuga;

® pasul 3 — aplicarea
detaliilor arhitecturale
(de exemplu, ferestre,
usi, balcoane);

® pasul 4 — addugarea
culorii (acuarela/
creioane colorate) si
finalizarea lucrarii.
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in concluzie, cunostintele
dobéandite despre noile
tehnici artistice sporesc
posibilitatile exprimarii
vizuale si imbunatatesc
demersul artistic creativ.
Metoda investigatiei poate
fi reluata individual pe

teme noi de cercetare,
pentru a dobandi cunostinte
teoretice si mijloace practice
inovative, contribuind

la progresul personal in
domeniul artelor.

INVESTIGATIE

Noutati si inovatii
in tehnicile artistice

Investigatia este o metoda de Tnvatare participativa, care ajuta la dobandirea
cunostintelor noi prin cercetare si descoperire, creste increderea in sine a elevilor si
mareste autonomia acestora in procesul de Tnvatare. Aceasta metoda incurajeaza for-
mularea Tntrebarilor, verificarea informatiilor, analizarea datelor obtinute si prezentarea
unor concluzii bazate pe dovezi.

Tema Noutdti si inovatii in tehnicile artistice presupune o cercetare a materiilor, a mate-
rialelor si a instrumentelor folosite Tn domeniul artei, incepand cu cele descoperite in
secolul al XX-lea pana la cele mai recente inovatii ale secolului al XXI-lea.

Scopul investigatiei este de a aprofunda cunostintele legate de tehnicile artistice, prin
gasirea diferitelor modalitati de cercetare, ce pot fi aplicate ulterior si in alte contexte,
dezvoltarea simtului analitic si a capacitatilor de colaborare in echipa.

Valorificarea acestui demers se va concretiza prin prezentarea publica a studiului la
sfarsitul investigatiei.

Etape de realizare a investigatiei

1. Planificarea investigatiei
Se organizeaza echipe de cate 4 sau 5 elevi. Fiecare echipa isi alege o zona de cerce-
tare in care ar dori sa-si aprofundeze cunostintele (de exemplu, instrumente, culori si
pigmenti, solventi si medii, suporturi de lucru, materiale pentru lucrari in relief).

2. Colectarea si analizarea datelor
Documentarea se realizeaza individual, prin colectarea informatiilor si inregistrarea
lor sub forma de notite.
Informatiile se analizeaza si se structureaza colectiv in cadrul echipei, apoi se inter-
preteaza rezultatele.

3. Redactarea raportului
Investigatia se formuleaza in scris. Aceasta cuprinde: toate etapele procesului, o
desfasurare detaliata a evolutiei studiului si concluziile cercetarii.

4. Prezentarea concluziilor
Echipele prezinta, in fata colegilor de clasa, datele acumulate si concluziile rezultate
n urma cercetarii.
Se recomanda ca prezentarea sa contind imagini ilustrative pentru subiectul ales sau
chiar obiecte concrete, materiale, substante etc., folosite in cadrul investigatiei.

Fisa de autoevaluare

T N T T

Am participat la investigatie alaturi de colegii de echipa.

Am cercetat subiectul ales.

Am analizat si structurat informatiile Tmpreuna cu membrii echipei.

Am elaborat raportul investigatiei.

Am prezentat colegilor de clasa cercetarea realizata Tmpreuna cu ceilalti
membri ai echipei.

Fisa de observare sistematica a activitatii si a comportamentului elevilor

I S | N )

Organizarea echipelor si alegerea unui subiect corespunzator temei date
Gradul de participare Tn colectarea datelor

Analizarea si structurarea informatiilor

Comunicarea si cooperarea in cadrul echipelor de investigatie
Formularea concluziilor si redactarea raportului

Prezentarea investigatiilor realizate de catre echipe
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Tehnici grafice.
Reprezentarea grafica

Recapitulez ST ¢| ‘::l;:§ Conexiune
Tehnica artistica reprezinta Observa planta din prima imagine. Urmareste spatiile

totalitatea metodelor si
a procedeelor utilizate
pentru realizarea unei

libere din interiorul si din jurul acesteia.
Foloseste creion sau marker, schiteaza si acopera

lucriri de artd. In cazul aceste spatii prin valoratie (hasurare), ldsand silueta
tehnicilor grafice se folosesc obiectului sa se distinga doar din zonele nehasurate.
instrumente si materiale Analizeaza raportul dintre formele pozitive (planta)

specifice, precum: creioanele s cele negative (spatiile libere).
grafit, creioanele colorate,

carbunele, markerele,

s Y v
tusurile si pastelurile. Gﬁ;@ »| Descopar
Valoratia, aplicata prin
hagurare (linii paralele, D Tehnicile grafice cuprind diverse modalitéti de expresie vizuald, reguli de compozitie

ncrucisate sau aleatorii),
creeaza iluzia de tridimensio-
nalitate si volum Tn planul

si procedee de realizare inventate, preluate sau folosite in mod creativ si perpetuate
de-a lungul istoriei artei. Acestea sunt utilizate pentru realizarea unor reprezentari gra-

bidimensional al lucrarii. fice bidimensionale, cum ar fi: schita, studiul, stampa, afisul, graffitiul sau printul digital.
Studierea si aplicarea Studierea si aplicarea tehnicilor grafice reprezinta componente de baza in evolutia si dez-
tehnicilor grafice reprezinta voltarea competentelor artistice. Fiecare tehnica grafica are propriile sale caracteristici

0 componentd de baza si provocdri, care, cu timpul, au contribuit la diversificarea modului de exprimare vizuala.
in evolutia si dezvoltarea . : .

competentelor artistice,
contribuind la cresterea
nivelului de creativitate,
inovatie si originalitate.

Jonathan Richardson, Autoportret Vincent Van Gogh, Autoportret Hannah Héch, Autoportret —
(1738) — gravura, detaliu (1887) — desen colaj

Principalele tehnici grafice

® Desenul este una dintre cele mai vechi si mai simple forme de arta. Materialele cel mai

” des folosite Tn executarea desenului sunt: creionul, cdrbunele, markerul, cerneala sau

Stanistaw Ignacy D tusul. Tehnica este folosita pentru schite rapide sau pentru lucrari elaborate.
Witkiewicz, Portretul Helenei ® Gravura constd intr-un procedeu mecanic de incizare a unui desen pe o placa rigida

Bl CHET (ORI (el (metal, lemn, piatr, linoleum etc.) si de imprimare a lui pe hartie.

® Pastelul permite o mare libertate artisticd, putand fi folosit atat pentru schite spon-
tane, cat si pentru lucrari detaliate. In practica artistica se folosesc pasteluri de diferite

gtlac:,\liggar a-z tipuri: pasteluri uscate — cu un continut ridicat de pigment, care se amesteca usor pe

hartie; pasteluri cerate — mai rezistente, oferind linii mai clare si detalii precise; pas-
monograma — simbol grafic, teluri uleioase — au in componenta lor uleiuri ce permit efecte de texturd, prin ames-
compus din doud sau mai tecarea si suprapunerea culorilor. Pigmentul pastelului rdmane pe suprafata hartiei,
multe litere combinate conferindu-i o luminozitate deosebita. Totusi, necesita protectie (fixare sau inramare),

intr-un design unic, realizat,
de obicei, prin suprapunere,
impletire sau alaturare; de
reguld, monogramele sunt

pentru a preveni deteriorarea in timp.
® Colajul consta in decuparea si lipirea diverselor materiale pe o suprafata pentru a crea
0 compozitie artistica. Materialele utilizate in tehnica colajului pot varia de la hartie

formate din initialele unui coloratd, imagini din reviste, fotografii, la materiale textile sau obiecte mici, fiecare
nume adaugand textura si originalitate lucrarii finale.

stampa — imagine imprimata @ Grafica digitala utilizeaza programe pe calculator pentru a crea lucrari de arta digitala,
dupa o placa gravata folosind culori si efecte greu de obtinut prin tehnicile traditionale.
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Tehnici grafice. Reprezentarea grafica

Reprezentarea grafica
se refera la crearea unei
imagini plastice prin
intermediul elementelor
de limbaj grafic
(suprafatd, linie, formd,
culoare si texturd) si al
mijloacelor de exprimare
specifice (tehnica,
material, instrument).
Compozitiile bazate pe
reprezentare grafica
pot varia de la imagini
simple, schematice,
pana la lucrari elaborate
si extrem de complexe.
Prin aceste lucrari,
artistii comunica
idei, evoca emotii si
isi exprima propria viziune
asupra lumii.

@) Forma esentiala de exprimare a ideilor si a trairilor, reprezentarea grafica are un rol Arta digitala
determinant Tn comunicarea vizuald din domenii precum: arte plastice, design, arhitec-
turd, multimedia etc. In fiecare dintre aceste specializari, utilizarea imaginii grafice are un
scop aparte siindeplineste functii variate. Folosita pentru a transmite mesaje complexe
sau pentru a provoca reactii emotionale, reprezentarea grafica evolueaza continuu odata
cu tehnologiile moderne, pastrandu-si relevanta si influenta in toate domeniile vizuale.
Una dintre cele mai recente tehnici de reprezentare grafica este grafica digitala, care .
foloseste programe software specializate pentru a crea imagini pe un computer sau o Portofoliu "@\
tableta grafif:é. Aceast.a asigqré o libertate mare de exprimare in ceea ce priveste culoa- Creeazi o monogrami
rea, forma si editarea imaginii. personalizata, folosind
Alegerea tehnicii grafice influenteaza direct perceptia mesajului transmis in lucrare. initialele numelui tau.
Utilizand-o, artistul are ocazia sa isi ajusteze limbajul grafic, pentru a corespunde temei Realizeaza mai multe

alese si mesajului pe care doreste s& il comunice. Folosirea tehnicilor de lucru nu este ~ Vversiuni ale acestei
un scop in sine, ci 0 modalitate practici de realizare a unei concordante intre tempera- ~ Monograme, aplicand

e s . tehnici grafice diferite
mentul sau sensibilitatea artistica si subiectul ales pentru tratare. Bentrl fiscarelvariants

La final, adauga lucrarea
completa la portofoliu si
noteaza observatiile tale

In concluzie, tehnicile grafice reprezinté o forma esentiala de exprimare artistica, ofe-
rind artistilor multiple posibilit&ti de comunicare vizuald. Intelegerea si experimentarea

diferitelor tehnici nu doar ca imbogatesc abilitatile practice ale unui artist, dar Ti permit despre modul in care fiecare

acestuia sa isi dezvolte un stil propriu si sa transmita mesaje complexe si nuantate. tehnica a influentat efectul
vizual si expresivitatea
monogramei.

N~ Aplic

Alege doua forme complet diferite, cum ar fi un robot si o floare, sau un animal si o
masinad. Deseneaza tranzitia dintre acestea, astfel incat una sa se transforme in cealalta.
Realizeaza trecerea progresiv, atat intre forme, cét si intre tehnici.

Foloseste doua tehnici grafice distincte — de exemplu, creion pentru prima forma si
pastel pentru a doua. incepe cu o tehnica si integreaz-o, treptat, pe cealalta.

Adauga detalii, texturi si umbre, pentru a accentua aspectele tridimensionale ale lucrarii.

Criterii de evaluare si de autoevaluare o u =

Schitarea celor doua forme

Folosirea a doua tehnici grafice diferite

Realizarea tranzitiei dintre forme si tehnici Reinier Willem Petrus de Vries,
T L _— Vinietd cu monograma AWS
Finalizarea si unitatea lucrarii (1901)
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Tehnici de pictura.

Reprezentarea picturala

Recapitulez ST ¢| ‘::l;:§ Conexiune
Pictura este cea mai veche Care sunt diferentele evidente dintre cele doua reprezentiri ale leului din imagini?

si una dintre cele mai

populare forme de arta.
Tehnica picturii consta

n aplicarea culorilor, cu
ajutorul unui solvent, pe

o suprafata (panza, lemn,
hartie, carton etc.) preparata
cu grund, folosind diverse
instrumente, precum
pensule sau cutite de paleta.
Pictura este o ramura a
artelor plastice, reunind
diverse stiluri, metode si - ; e e AT G
tehnici, pe baza carora artistii Albrecht Diirer, Leu (1494) Leu (sec. XIII), Spania — fresca

creeaza compozitii originale.

Printre principalele tehnici de

? d
picturd, se amintesc: pictura e Descopar

n culori de apa (acuarel3,

tempera, guasa, acrilic) si Tehnicile de pictura oferd o gama larga de posibilitati expresive, fiecare avand caracte-
pictura in culori de ulel. ristici si constrangeri proprii, care influenteazd modul de reprezentare si stilul lucrarii finale.

30

Alegerea unei tehnici se face in functie de o anumita viziune artistica (realista, abstracta,
conceptuald etc.), de un continut estetic (figurativ, decorativ-geometric, narativ-alegoric,
liric-gestual etc.) si de o finalitate vizata (expresie plastica, stil, idee, stare emotionala etc.).
® Picturain culori de ulei este una dintre cele mai populare tehnici folosite de artisti din
Renastere pana in prezent. Culorile sunt compuse dintr-un amestec de pigmenti cu
un liant (ulei de in) si se dizolva cu un solvent (esenta de terebentind). Pictura in culori
de ulei se realizeaza prin aplicarea culorilor cu ajutorul unor pensule pe un suport fle-
xibil sau semirigid (panza, carton) preparat cu grund. Tehnica picturii in ulei permite
amestecuri subtile, reveniri succesive si realizarea minutioasa a detaliilor, fiind ideala
pentru portrete, peisaje sau scene care necesita o redare realista.
Tehnica a fost folosita pentru prima data in secolul al XV-lea, devenind rapid preferata
@ datorita versatilitatii si durabilitatii sale.

4]

Henri-Joseph Harpignies,
Vedere catre Institut de France
din apropierea Podului Pont
Royal (1870) — acuarela

Sandro Botticelli, Fecioara Maria intronatd cu Enrique Sanchez, Forme albastre (2019) —
sase sfinti (cca 1488) — tempera pe lemn acrilic pe panza

® Picturain acuarela ofera lucrarilor un aspect delicat si luminos datoritd transparentei
stratului de culoare. Culorile pentru acuarela sunt produse prin amestecarea pigmentilor
cu un liant de baza (guma arabicad). Aceasta tehnica se realizeaza prin diluarea culorilor
cu apa si aplicarea lor pe un suport de hartie, umed sau uscat, in straturi succesive, in
functie de efectul pictural dorit. Acuarela favorizeaza spontaneitatea, se usuca rapid
si permite adaugarea de detalii intr-un timp scurt.

® Pictura in tempera, cunoscuta inca din Antichitatea egipteana, este procedeul artis-
tic cel mai utilizat in Europa medievala. Culorile tempera se realizeaza prin amesteca-
rea pigmentilor cu emulsie de ou si sunt diluabile cu apa. Tehnica presupune aplicarea



Tehnici de pictura. Reprezentarea picturala

culorilor pe un suport rigid de lemn, preparat in prealabil cu un grund, si confera culorilor
un aspect mat, le asigura o uscare rapida si permite aplicarea lor in straturi succesive.
® Picturain culori acrilice este o tehnica moderna, aplicabila pe diverse suporturi, chiar si
cu instrumente neconventionale. Culorile sunt compuse din pigmenti amestecati cu un
liant sintetic, solubil in apa, care faciliteaza o uscare rapida si oferd o gama larga de efecte,

assily Kandinsky, Improvizatie.
Defileu (1914) — ulei pe panza

.8y L
Claude Monet, Nuferi infloriti
(cca1914-1917) — ulei pe panza

Edvard Munch, Tipdtul W

(1893) — tehnica mixta:

tempera si pastel pe carton
Reprezentarea picturala reflecta modul in care un artist alege sa redea realitatea, ideile

sau sa Tsi exprime emotiile prin pictura. Exista diferente semnificative intre principalele

stiluri de reprezentare, printre care se amintesc: realismul, impresionismul, expresionis-

mul sau abstractionismul. Fiecare dintre acestea se bazeaza pe abordari tehnice distincte

privind expresivitatea picturii si modul de interpretare a realitatii.

® Realismul este un stil pictural care vizeaza redarea obiectiva, fidela si detaliata a unui
subiect (portret, peisaj, naturd statica etc.). Tehnicile traditionale de ulei, acuareld sau
chiar pastel sunt utilizate pentru a reda intr-un mod realist lumina, volumul, textura si
perspectiva subiectelor alese pentru pictura.

® Impresionismul pune accent pe redarea spontana a efectelor de moment ale luminii
si ale atmosferei, utilizand culori intense si saturate. Culorile sunt aplicate adesea n
straturi subtiri, prin tuse divizate, pentru a crea o impresie plina de vibratie cromatica.

® Expresionismul se axeaza pe transmiterea trairilor interioare ale artistului. Adesea,
culorile sunt aplicate Tn stare purg, printr-o pensulatie energicd, iar formele sunt dis-
torsionate pentru a crea efecte dramatice si pentru a sugera anumite emotii.

® Abstractionismul se indeparteaza de reprezentarea formelor naturale si se concen-
treaza pe redarea libera a formelor nonfigurative. Degajat de orice referinta la realitate, se
bazeaza pe expresivitatea elementelor de limbaj plastic (forme, linii, culori etc.) si pe relatia
compozitionala dintre ele pentru a ilustra un concept si pentru a induce o emotie estetica.

Dfn concluzie, tehnicile de picturad au evoluat continuu, reflectand schimbarile cultu-
rale, sociale si tehnologice de-a lungulistoriei artei. Fiecare dintre reprezentarile picturale
ofera o perspectiva unica asupra realitatii si asupra artei, reveland moduri diverse de a
transmite o idee sau o experienta artistica.

N="] Aplic >

Alege un fenomen natural (de exemplu, aurora boreald, eruptie vulcanica, curcubeu —
fig. 1-3). Schiteaza compozitia peisajului, stabilind distributia si proportia elementelor natu-
rii. Foloseste o cromatica adecvata, urmarind redarea efectelor naturale. Adauga detaliile
si ultimele accente pentru a sublinia dinamica fenomenului. Prezinta lucrarea si explica
alegerea fenomenului, tehnicile folosite si mesajul transmis.

Criterii de evaluare si de autoevaluare &) i =

Alegerea unui fenomen natural
Schitarea compozitiei
Aplicarea cromaticii
Finalizarea si unitatea lucrarii

Portofoliu SIS
Realizeaza o serie de schite
ilustrative, care surprind
diferite momente din
evolutia unui fenomen
natural, cum ar fi, de
exemplu, un apus de soare.
Ilustreaza fiecare etapa,
concentrandu-te pe
diferentele de compozitie,
de cromatica si de
atmosfera. Asaza lucrarile
finalizate in ordine
cronologica, astfel incat sa
creezi o naratiune vizuald a
fenomenului, apoi adauga-le
la portofoliu.
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Tehnici de sculptura. Modelajul

Recapitulez m@|

.---<>| Conexiune

Sculptura reprezinta arta
redarii volumelor in spatiu.
Acestea pot fi realizate din
piatra, lemn, metal, plastic
sau orice alt material durabil.
Sculptorii folosesc diverse
mijloace pentru a-si exprima
viziunea si pentru a realiza
lucrari realiste sau abstracte,
punand in valoare forma,
volumul, spatiul si textura
materialelor.

Michelangelo Buonarroti,
David (cca 1501-1504) —
detaliu de portret

,Durere limpede, moartea m-a-ntors
In bratele tale supus, aproape copil.
Tu nu stii daca trebuie sa multumesti
Sau sa plangi
Pentru fericirea aceasta,
Mama.”

(fragment din poezia Pieta

de Ana Blandiana)

Michelangelo Buonarroti,
Pieta (cca 1499)

Cum sunt redate compasiunea si iubirea maternd in sculptura Pieta de Michelangelo
Buonarroti, comparativ cu poezia omonima a Anei Blandiana? Numeste elementele comune
si observa modul diferit in care sunt exprimate sentimentele in cele doua lucrari.

20 4| Descopdr ©]

Sculptura cuprinde o varietate de teme, de la reprezentarea figurativa a personajelor
umane sau animaliere, exprimarea unor idei si concepte, pana la abstractizarea formelor.

In sculptura clasic, artistul a cautat s reproduca formele naturale, expresiile, miscarile
si detaliile lor, intr-o Tncercare cat mai fideld de redare a realitatii. Prin contrast, in sculp-
tura moderna, artistul reda forme geometrice sau neconventionale, simple sau com-
plexe, pentru a reliefa viziuni formale, simboluri si stari emotionale. In ambele abordari,
elementele fundamentale sunt forma, volumul, spatiul si textura, acestea contribuind la
definirea caracterului si a expresivitatii sculpturii.

A

Henry Moore, Oval dublu (1966

Din punctul de vedere al modului de reprezen-
tare spatiald, domeniul sculpturii se imparte in doua
mari categorii: sculptura ronde-bosse, care este tri-
dimensionala si poate fi observata din orice pozitie,
si sculpturain relief, care este atasata unei suprafete
plane, avand o adancime limitata si fiind conceputa
pentru a fi privita frontal. Sculptura este arta prin



Tehnici de sculptura. Modelajul

care ideile se transforma in creatii tridimensionale, implicAnd o gama variata de tehnici,
ce permit artistului sa experimenteze particularitatile fiecarui material: duritatea pietrei,
maleabilitatea lutului, stralucirea metalului sau flexibilitatea lemnului.

Tehnicile de sculptura

Inceeace priveste procesul de elaborare a formei sculpturale, se pot diferentia patru

tehnici fundamentale de sculptura: modelaj, cioplire, turnare si asamblare.

® Modelajul este o tehnica de addaugare progresiva a materialului (lut, plastilind, ceard),
permitand o modificare usoara a lucrarii. In acelasi timp, modelajul poate fi o etapa pre-
gatitoare pentru o lucrare de sculpturd intr-un material finit (bronz, piatra, lemn etc.).

® Cioplirea este un procedeu care consta in eliminarea progresiva a materialului in care
se sculpteaza (lemn, piatra, marmura, os, gheata etc.). Procesul poate fi realizat cu
ajutorul unor unelte precum dalta si ciocanul.

® Turnarea este un procedeu care necesita topirea unui material si turnarea lui intr-un
negativ, pentru a obtine forma dorita. Materialele frecvent utilizate Tn turnare includ:
metalul, sticla sau plasticul.

® Asamblarea este 0 metoda moderna de imbinare a diferitelor elemente sau a obiectelor
de provenienta diversa, pentru a forma o imagine tridimensionala coerenta. Aceasta
poate implica utilizarea unor materiale variate, precum: lemn, metal, piatra, sticla
sau plastic.

Modelajul

D Tehnica de sculptura care a evoluat de-a lungul secolelor, modelajul s-a adaptat la
diferite culturi si stiluri, in functie de inovatiile tehnologice marcante ale fiecarei perioade
istorice. Renasterea a insemnat o revenire la viziunea Antichitatii clasice si a adus inovatii
n tehnicile de modelaj. Artisti precum Michelangelo Buonarroti, Donatello (Donato di
Niccolo di Betto Bardi) si Andrea del Verrocchio au folosit modelajul pentru a crea lucrari
de o complexitate si de o expresivitate fara precedent. Inainte de a fi turnate in bronz sau
de afi cioplite Tn piatra, acestea au fost realizate Tn tehnica modelajului in lut.

In secolul al XX-lea, introducerea materialelor moderne (de exemplu, plastilina si pas-
tele sintetice) a diversificat posibilitatile artistice ale tehnicii modelajului. Artistii contem-
porani imbina procedee traditionale cu tehnologii moderne si folosesc modelajul pentru
a crea sculpturi de mari dimensiuni, in genul artelor ambientale (instalatie, artd concep-
tuald, arte povera, land art etc.), abordand teme referitoare la societate, cultura, econo-
mie sau mediu. Utilizarea tehnologiilor digitale, cum ar fi imprimarea 3D, a deschis noi
orizonturi pentru modelaj. Aceasta permite artistilor sa creeze forme complexe, realizate
cu precizie milimetrica, extinzand astfel posibilitatile de expresie artistica.

In concluzie, evolutia modelajului reflecta progresele tehnicilor artistice si schimba-
rile Tn viziunea culturala si estetica a fiecarei epoci. Aceasta tehnica raméane o forma de
exprimare artistica esentiald, continuand sa fie o sursa de inspiratie si de inovatie, chiar
siTn arta contemporana.

N~ Aplic

Modeleaza, din lut sau plastilind, o forma simpla de animal, cum ar fi o pisica, un caine
sau o pasare. Poti opta pentru un design realist sau pentru unul stilizat.

Realizeaza un scurt film de prezentare (cu aparatul de fotografiat sau cu telefonul),
care sa surprinda toate etapele esentiale ale modelajului, evidentiind transformarea unei
bucati de lut intr-o sculpturd completa. Odata ce filmul este finalizat, prezinta-1 colegilor
si discutati despre procesul de modelare si despre deciziile creative luate.

Criterii de evaluare si de autoevaluare O Y ~

Modelarea in lut sau plastilind a unei forme animaliere

Redarea realista sau stilizata a formei
Realizarea unui scurt film de documentare a procesului de modelare
Prezentarea filmului si sustinerea lucrarii finale

Donatello, Fecioara cu pruncul si
patru heruvimi (cca 1440)

Alberto Giacometti modeland
n atelierul sau (cca 1950) —
fotografie realizata de Annette,

sotia artistului

Portofoliu ,-@

Realizeaza fotografii cu
monumentele sculpturale pe
care le intalnesti in drumul
tau spre scoala.
Documenteaza-te si
noteaza, in caiet, cateva
date generale despre
acestea. Adauga fotografiile
si Tnsemnarile la portofoliu.
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Tehnici de reprezentare arhitecturala.
Macheta

Recapitulez m@|

w:-=%*| Conexiune

Tehnicile artistice sunt
metode prin care artistii

isi exprima creativitatea si
viziunea, utilizand diverse
materiale si instrumente,

n functie de genul de arta
pe care il practica (picturd,
grafica, sculptura etc.).
Fiecare tehnica are
caracteristici proprii si este
folosita pentru a transmite
mesaje vizuale distincte,
contribuind astfel la
diversitatea si complexitatea
artei. Aceste tehnici pot
implica abilitati traditionale,
dar si inovative, reflectand
evolutia continud a expresiei
artistice.

Analizeaza imaginile, apoi identifica detaliile prin care poti deosebi trenurile reale de
machetele lor in miniatura.

20 3| Descopar

Macheta este o reproducere la scara redusa a unui model real (obiect, edificiu, vehicul,
peisaj etc.). Respectarea riguroasa a proportiilor si atentia sporita la detalii contribuie la
realismul si la estetica modelului Tn miniaturd. Macheta este utilizata in diverse domenii
creative, de la arhitectura, scenografie si inginerie pana la educatie si hobby, avand sco-
puri functionale, dar si estetice.

In arhitectura, machetele sunt folosite pentru a reprezenta cladiri sau ansambluri
urbane si ajuta la vizualizarea proiectelor Thainte de constructie, fiind esentiale pentru
planificarea detaliilor si evaluarea impactului vizual asupra mediului Tnconjurator. Chiar
daca desenele si randarile digitale reprezinta instrumente sofisticate, extrem de utile in
procesul de proiectare, ele sunt insuficiente pentru a transmite calitatile spatiale, textu-
rile si estetica unei cladiri. Machetele ofera o reprezentare tridimensionala a designului,
permitand beneficiarilor sa inteleagd usor forma, proportiile si desfasurarea in spatiu a
proiectului arhitectural.

-
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Deoarece sunt reprezentari tridimensionale, machetele ofera posibilitatea vizionarii
compozitiei spatiale a proiectului din diverse unghiuri de vedere. in calitate de modele
realizate la scara mica, machetele pastreaza proportiile constructiei propuse pentru rea-
lizare in marime reala. De asemenea, machetele de arhitectura evoca modul in care o
cladire se va raporta la mediul ambiant, la zona Tn care va fi situata si la locul destinat
amplasarii ei. Acestea servesc drept instrumente de conceptualizare a proiectelor de
arhitectura ce urmeaza a fi construite.

Timp de secole, machetele au fost esentiale pentru designul arhitectural, oferind
arhitectilor o modalitate tangibila de a testa noi concepte si de a-si comunica viziunea.
De la Renastere pana la modernism, machetele au jucat un rol determinant n procesele
de concepere si de proiectare a obiectivelor arhitecturale, oferind perspective concrete
asupra relatiei lor spatiale cu mediul ambiant. In era digitala de astazi, modelele 3D si



Tehnici de reprezentare arhitecturald. Macheta

Marcel Jambon, Macheta pentru decorul actului I al operei
Otello de Giuseppe Verdi (1895)

realitatea virtuald au devenit instrumente indispensabile Tn elaborarea proiectelor de
arhitectura contemporana datorita complexitatii si eficientei programelor de procesare

digitala. @
Etapele de realizare a unei machete

1. Alegerea unui subiect pentru machetd, de exemplu: o cladire moderna sau o scena
dintr-o piesa de teatru;

2. Realizarea schitelor preliminare, identificand dimensiunile si proportiile cladirii sau
ale decorului;

3. Adunarea materialelor pentru macheta: carton, mousse (foam board), baghete de lemn,
folii de plastic, lipici, vopsea, markere etc.;

4. Decuparea pieselor conform unui plan; asamblarea partilor principale ale machetei,
folosind un lipici adecvat pentru materialele alese;

5. Adaugarea detaliilor, precum decoratiuni sau orice alte elemente specifice, menite sa
imbunatateasca realismul machetei prin culori, nuante si texturi care sa reproduca
materialele reale.

in concluzie, chiar daca sunt concepute pentru anumite institutii, pentru proiecte imobi-
liare de anvergurd, pentru a evidentia estetica unei cladiri sau in scop educativ, machetele
au un rol esential in procesul de proiectare si de comunicare a unei viziuni arhitecturale,
permitand o reprezentare adecvata a formelor, a proportiilor si a materialelor in raport cu
un cadru ambiental bine precizat.

N~

1. Lucrati Tn echipe de céte 4 sau 5 elevi, pentru a crea 0 macheta care sa redea o scena
semnificativa dintr-un text literar, urmarind etapele amintite Tn lectie. Surprindeti
detaliile, atmosfera si simbolistica textului ales (de exemplu, Legendele Olimpului de
Alexandru Mitru).

2. Realizati impreuna o schita a machetei, notand elementele principale si materialele
necesare.

3. Colaborati pentru a realiza si asambla fiecare parte a machetei. Asigurati-va ca aceasta
reflecta simbolistica textului.

4. Prezentati si descrieti macheta celorlalte grupuri, motivand: alegerea fragmentului
selectat, interpretarea data textului si conceptia de realizare a machetei.

Criterii de evaluare si de autoevaluare e - -

Alegerea unui fragment literar

Aplic

Folosirea materialelor adecvate
Realizarea machetei
Finalizarea si prezentarea lucrarii

Aleksandr Vesnin, Macheta
pentru decorul spectacolului
Omul care era joi (1923)

Dictionar

de arta a-z

randare digitala — proces de
realizare a imaginilor sau

a scenelor virtuale cu
ajutorul unui software
specializat. Prin intermediul
acestei tehnici, modelele 3D
sunt transformate Tn imagini
sau animatii realiste, oferind
posibilitatea de a vizualiza
un produs sau un scenariu
Tnainte ca acesta sa fie creat
fizic

s

Realizeaza o macheta
simpla a unei case
traditionale dintr-o zona
rurald romaneasca. Descrie
apoi, pe scurt, casa si zona
de provenienta. Adauga
macheta si prezentarea

la portofoliu.

Portofoliu

@,
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Tehnici digitale. Fotografia.
Modelarea computerizata

Recapitulez

D
:)

N

w:-=%*| Conexiune

Tehnicile artistice cuprind
metodele si mijloacele
utilizate de artisti pentru

a crea lucrari in diverse
medii artistice (imagine,
sunet, video, miscare etc.).
Ele variaza in functie

de materialele folosite,
domeniul si stilul artistic.
Aceste metode se dezvolta
continuu, fiind influentate de
inovatii tehnologice, tendinte
culturale si noi descoperiri
n utilizarea materialelor.
Fiecare tehnica are propriile
caracteristici, permitandu-i
artistului exprimari estetice
diferite.

Dictionar

de arta a-z

media (termen preluat din
limba engleza, cu referire la
arta: arta media, arta
multimedia, arta noilor
media) — mijloc tehnic de
comunicare si de difuzare

a unui mesaj artistic

36

Priveste succesiv foto-
grafia si pictura Catedra-
lei din Rouen. Observa si
analizeaza cum fiecare teh-
nica artistica reuseste sa
surprinda detalii diferite.
Schiteaza rapid, in creion,
propria ta viziune. Compara,
in final, schita ta cu foto-
grafia si pictura originala,
remarcand asemanarile si
deosebirile dintre acestea.

Catedrala din Rouen -
fotografie

(1892) — studiu: vedere frontala
asupra intrarii

Descopar

%= Y
P

Tehnicile digitale sunt metode moderne de producere a unor imagini, animatii, modele
3D, efecte vizuale si alte forme de arta virtuala sau interactiva prin folosirea unor pro-
grame si aplicatii software specializate. Odata cu ascensiunea artei digitale din ultimii ani,
lumea artistica a cunoscut o transformare semnificativa. Tehnicile digitale sunt folosite
intr-o gama larga de domenii, de la arta si design la publicitate si jocuri video. Tehno-
logiile digitale transforma modul in care producem, distribuim si interactionam cu arta,
deschizand noi directii si posibilitati de exprimare artistica.

Fotografia digitala este o metoda moderna de captare a imaginilor, utilizand dispozi-
tive cu senzori electronici care transforma lumina in fisiere digitale. Aceasta ofera nume-
roase avantaje, cum ar fi vizualizarea instantanee, editarea facila si distribuirea rapida a
continutului cu ajutorul internetului si al platformelor online.

In prezent, majoritatea fotografiilor sunt realizate prin intermediul camerelor digitale
sau al smartphone-urilor, care au devenit tot mai performante si accesibile. Producatorii
de telefoane au investit masiv in imbunatatirea camerelor, adaugand functii avansate,
precum stabilizare optica, senzori puternici si multiple obiective, transformand telefoa-
nele mobile Tn instrumente fotografice de calitate profesionala.

Un alt avantaj important al fotografiei digitale este editarea facila cu programe pre-
cum Adobe Lightroom sau Photoshop, care permit ajustari de culoare, aplicarea filtre-
lor, corectarea imperfectiunilor si crearea de efecte speciale complexe. De asemenea,
imprimantele moderne oferd posibilitatea obtinerii rapide de printuri de Tnalta calitate,
transformand imaginile digitale Tn fotografii tangibile.

Modelarea computerizata, cunoscuta si sub denumirea de modelare 3D, presupune
crearea de obiecte si scene tridimensionale folosind programe specializate, precum: Blen-
der, Maya sau 3ds Max. Aceasta tehnica permite realizarea unor reprezentari detaliate
si realiste ale obiectelor, care pot fi vizualizate din unghiuri diferite, oferind o intelegere
clara a formei si a structurii lor. Modelele 3D pot fi manipulate si modificate, deoarece au
aplicatii intr-o gama larga de domenii, cum ar fi designul de produs, arhitectura, crearea de



Tehnici digitale. Fotografia. Modelarea computerizata

personaje pentru jocuri video sau filme, transformand, astfel, modul in care interactionam

cu mediile vizuale.

@ In contextul jocurilor video, modelarea 3D este importanta pentru crearea persona-
jelor, peisajelor si obiectelor cu care jucatorii pot interactiona. Designerii utilizeaza
programe de modelare pentru a realiza forme complexe, texturi realiste si animatii
fluide, care intensifica experienta de joc a utilizatorilor.

e in animatie, modelarea 3D permite crearea de personaje si scene care pot fi manipu-
late Tn moduri diverse, pentru a produce miscari fluide si expresii naturale. Tehnicile
avansate de modelare, Tmpreuna cu texturarea si iluminarea precisa, ajuta la realizarea
de animatii realiste sau stilizate, utilizate Tn filmele de animatie, serialele de televizi-
une sau videoclipurile muzicale.

@ Inarhitecturd, modelarea 3D este folosita pentru a crea reprezentari digitale ale cladi-
rilor si spatiilor, permitand arhitectilor sa vizualizeze proiectele lor intr-un mod realist,
nainte de aTncepe constructia. Aceste modele pot fi privite din orice unghi si sunt usor
de modificat, ceea ce ofera un control mai mare asupra detaliilor si ajuta la comunica-
rea viziunii arhitecturale catre clienti sau echipele de constructie.

@ Infilm, modelarea 3D este adesea utilizatd pentru a crea efecte vizuale speciale, per-
sonaje fictive sau scene imposibil de filmat in realitate. Aceste tehnologii permit crearea
de imagini fantastice, extrem de detaliate si precise, oferind o impresie de veridicitate
si naturalete atunci cand sunt prezentate pe ecran.

In concluzie, fotografia digitald, atat de necesara in viata cotidiana, reprezinta un mij-
loc de exprimare Tn artd, jurnalism, marketing sau stiinta. Tehnologiile digitale continua
sa extinda limitele traditionale ale artei, oferind noi moduri de exprimare si redefinind
experienta fotografica pentru utilizatorii din intreaga lume.

Prin posibilitatea de a crea obiecte si scene realiste, de a le manipula si a le modifica,
modelarea 3D imbogateste experientele vizuale, asigurand noi modalitati de comunicare
si de exprimare artistica.

N~ Aplic

Jurnal vizual. O zi, o poveste

Alege o tema care te pasioneaza — de exemplu, O zi din viata unui cdtel sau Jurnalul
unui obiect — pentru a crea un jurnal vizual.

Realizeaz& 7-10 fotografii care s ilustreze etapele povestii. Incearca unghiuri diferite
(vedere de sus, de jos, laterald sau frontald) si o iluminare naturala sau artificiala pentru
a evidentia atmosfera fiecarei scene.

Ajusteaza luminozitatea, contrastul, saturatia si aplica filtre pentru a imbunatati cali-
tatea imaginilor, folosind un program simplu de editare fotografica. Adauga text sau alte
efecte digitale, daca doresti sa subliniezi anumite momente.

Organizeaza fotografiile intr-un colaj sau intr-o prezentare digitala. Creeaza o descri-
ere scurta pentru fiecare fotografie, explicand ce reprezinta si cum contribuie la poveste.
Prezintad povestea colegilor, explicand cum ai folosit unghiurile, culorile sau luminile pen-
tru a transmite mesajul dorit.

Criterii de evaluare si de autoevaluare y b -

Alegerea temei

Realizarea fotografiilor
Editarea fotografiilor
Prezentarea jurnalului vizual

Portofoliu LSS

Urmareste un clip dintr-un
film sau un joc video cu
efecte vizuale speciale.
Observa tehnicile utilizate
pentru crearea efectelor si
identifica elementele care
contribuie la realismul
acestora. In cadrul
portofoliului, include o
scurta descriere a clipului
vizionat, tehnicile
identificate si analiza
personala asupra modului in
care aceste efecte vizuale
contribuie la crearea unei
experiente realiste pentru
public.
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gravura

Tehnici specifice

) reprezentarii grafice
colaj

Gustave Courbet, Sdrdcia satului
sau Femeia cu capra (1866)

realism

In lucrarea lui Gustave Courbet (fig. 1) este evidenta
dorinta artistului de a reprezenta cat mai fidel realitatea,
pe cand in pictura lui Claude Monet devine importanta
captarea atmosferei unui moment fugitiv (fig. 2).

Bartolomeo Cavaceppi,
Flora (cca 1770) — lut ars

Modelajul este cea
mai populara si mai
frecvent utilizata
tehnica de reprezentare
sculpturala. Lucrarile
de modelaj pot fi

de sine statatoare

sau premergatoare
proceselor de cioplire,
turnare si asamblare a
operei finale.

] carbune -
creion pastel

Recapitulare

marker

grafica
digitala

zentare picturala.

Claude Monet, Intrarea in Giverny
sub zdpadd (1885)

impresionism

Ernst Ludwig Kirchner, Peisaj
de iarnd in lumina lunii (1919)

expresionism

Folosirea diferitelor tehnici si modalitati de exprimare artistica contri-
buie la perfectionarea abilitatilor plastice si la optimizarea comunicarii
vizuale. Constienti de posibilitatile si de limitele fiecarui gen de arta vizu-
ala, artistii isi aleg instrumentele si materialele specifice unei tehnici de
lucru in functie de subiectul si de mesajul pe care doresc sa-L comunice.

1. Priveste imaginile de mai jos si constata diferitele modalitati de repre-

Fons Heijnsbroek, Peisaj marin
si diagonald (1989)

abstractionism

In timp ce culorile intense ale lui Kirchner (fig. 3)
transmit o trdire emotionald puternica incorporata

n subiectul peisajului, Heijnsbroek foloseste n
compozitia sa puterea de expresie a liniilor, a culorilor

si a formelor abstracte (fig. 4).

Macheta arhitecturala reprezentand
Vaticanul

In reprezentarea arhitecturala,
macheta permite vizionarea la scara
redusa a unui edificiu ce se va construi
ulterior.

Rick Doble (2002) — fotografie digitala
experimentala

Cele mai noi metode de reprezentare in
artele vizuale sunt tehnicile digitale (de
exemplu, fotografia digitalda, modelarea
computerizatd), care, cu ajutorul
tehnologiei avansate si al programelor
specializate, ofera noi modalitati de
exprimare artistica.

2. Alege un obiectiv arhitectural, documenteaza-te despre istoria acestuia,
apoiilustreaza-1 folosind o tehnica preferata. Integreaza lucrarea intr-un
proiect de expozitie colectiva, cu subiectul Cdldtorie in jurul lumii.



Evaluare

Punctaje:

1 0,5p.x5=2,5puncte

1. Priveste imaginile cu diferite moduri de reprezentare a Turnului Eiffel. Numeste in scris
2 0,5p.x5=2,5puncte

tehnicile Tn care au fost realizate lucrarile.

3 4 puncte
2. Transcrie in caietul tau urmatoarele enunturi si noteaza in dreptul fiecaruia daca este
adevarat sau fals. Se acorda 1 punct
.. . . . . . din oficiu.
a. Reprezentarile sculpturale si cele arhitecturale fac parte din domeniul reprezenta- Total: 10 puncte

rilor tridimensionale.

b. Colajul si asamblarea sunt tehnici digitale.

c. Digitalizarea aparatelor de fotografiat a revolutionat metoda de aplicare a culorilor
in reprezentarea picturala.

d. Modelajul este una dintre tehnicile cel mai frecvent utilizate de sculptura.

e. Tehnica gravurii nu apartine reprezentarii sculpturale.

3. Realizeaza o lucrare dupa o imagine a Turnului Eiffel, folosind, la alegere, una dintre
tehnicile de grafica invatate.

T

Luc Viatour — Turnul Eiffel reflectat intr-o balta

Georges Seurat, Turnul Eiffel (cca 1889)
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DEZBATERE

Reprezentarea omului in arta - viziune
clasica versus viziune moderna

Masaaki Noda,
Spiritul lui
Hermes (2010)

Dezbaterea este o discutie tematica ai carei participanti prezinta argumente si
sustin opinii diferite. Folosita ca metoda de invatare, dezbaterea didactica este un
bun exercitiu pentru dezvoltarea gandirii critice si a competentelor de comunicare.
Confruntarea este benefica pentru aprofundarea subiectului ales, intarirea colabo-
rarii intre elevi si exersarea formularii unor argumente solide. Tema propusa pentru
dezbatere este Reprezentarea omului tn artd — viziune clasicd versus viziune modernd.

Etape de realizare a unei dezbateri didactice

1. Organizarea. Pentru realizarea dezbaterii se aleg doua echipe, formate din acelasi
numar de elevi, si un moderator — acest rol poate fi indeplinit si de catre profesor.
Restul participantilor vor constitui publicul auditor.

2. Documentarea. Membrii echipelor se informeaza despre subiectul dezbaterii si formu-
leaza argumente care sustin opinia reprezentata. Pot fi folosite exemplele urmatoare:

Reprezentarea omului in arta clasica Reprezentarea omului in arta moderna

Aceasta echipa va prezenta argumente pentru: Aceasta echipa va prezenta argumente pentru:

» studierea anatomiei umane si a reperelor ei vizuale, ca etapa e« studierea expresivitatii limbajului plastic, ca etapa pregatitoare;
pregatitoare; » reprezentarea figurativa si abstracta;

» reprezentarea figurativa; = interpretarea personald a artistului despre subiect (redarea

» reprezentarea veridica a omului (redarea cat mai fidela si apro- subiectiva a corpului uman prin deformare, stilizare, folosire a
piata de realitate a anatomiei corpului uman); simbolurilor etc.);

» folosirea canoanelor in reprezentarea unui ideal al frumusetii « diversitatea reprezentarii corpului uman si redarea caracteristi-
(prin proportie, simetrie si echilibru). cilor fizice si morale ale unui personaj.

3. Prezentarea argumentelor. Fiecare echipa alege un membru reprezentant, care va fi
purtator de cuvant. Acestia vor avea la dispozitie cate cinci minute pentru a prezenta
argumentele sustinute de propriul grup. Moderatorul se asigura ca timpul alocat si
etapele dezbaterii sunt respectate.

4. Adresarea intrebarilor. Participantii adreseaza intrebari, la care reprezentantii echi-
pelor raspund sau ofera clarificari, daca este cazul.

5. Incheierea dezbaterii. Moderatorul rezuma si concluzioneazé ideile prezentate.
Participantii sunt invitati s& voteze echipa cu cele mai convingitoare argumente. In
functie de votul publicului, moderatorul desemneaza echipa castigatoare.

Fisa de autoevaluare

Criteril | Da | Partial [ Nu_

Am cercetat domeniul temei propuse si am formulat argumentele.

Am colaborat cu colegii de echipa siam desemnat un purtator de cuvant.
Purtatorul de cuvant a prezentat argumente si a raspuns la intrebdri.
M-am asigurat ca etapele dezbaterii sunt respectate.

Am cronometrat timpul alocat pentru sustinerea discursurilor.

Am numarat voturile si am anuntat echipa castigatoare.

Am ascultat argumentele ambelor echipe.

Am formulat intrebari si observatii.

Am participat la alegerea echipei castigatoare, exprimandu-mi votul.

—
]
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Fisa de observare sistematica a activitatii si a comportamentului elevilor

I TN )

Documentarea temei propuse si pregatirea argumentelor

- = -
ﬁw St sy j Comunicarea si cooperarea in echipa
Anonim, Hermes Ingenui Prezentarea argumentelor
(sec. al Il-leai.H.) — copie Moderarea dezbaterii si mentinerea disciplinei organizatorice

romana dupa statuia greceasca

o s, al VElea iEL Formularea intrebarilor si exprimarea opiniei in alegerea echipei castigatoare
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Reprezentarea omului in arta - viziune clasica versus viziune moderna

Studiul dupa natura. Natura statica.
Modelarea formei prin ton. Redarea volumului.
Modularea suprafetei prin culoare. Redarea atmosferei

Culoare, materialitate si textura in studiul dupa natura

Omul in arta. Anatomia corpului si expresivitatea figurii umane
Proportiile corpului uman

Proportiile portretului si expresia faciala

Compogzitii figurative cu personaje umane

Modificarea succesiva a spatiului plastic in compozitia decorativa.
Iluzia optica
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Studiul dupa natura este o
practica artistica ce implica
redarea veridica a unui
subiect, chiar daca este
vorba despre elemente
naturale, artificiale sau doar
fragmente ale acestora. In
timpul procesului de studiu,
artistul isi concentreaza
atentia asupra aspectelor
relevante, evidentiind
detaliile care contribuie la
intelegerea si expresivitatea
subiectului ales. Genurile
clasice ale studiului dupa
naturd sunt: portretul,
peisajul si natura statica.
Natura statica, cunoscuta
si sub denumirea de

natura moarta, este un

gen artistic care presupune
reprezentarea grafica sau
picturald a unor obiecte ori
elemente naturale, dispuse
intentionat intr-o compozitie
organizata. Indiferent de
tendintele si evolutiile artelor
vizuale, natura moarta
continua sa fie apreciata,
deoarece invita privitorii

sa descopere frumusetea
lucrurilor obisnuite si sa
mediteze, de exemplu,
asupra bogatiei lumii
materiale, a fragilitatii vietii
si a trecerii timpului.

Recapitulez

Pierre Bonnard, Naturd staticd
cu fructe (cca 1935)
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Studiul dupa natura. Natura statica.
Modelarea formei prin ton.

Redarea volumului.

Modularea suprafetei prin culoare.
Redarea atmosferei

&
b o o=
-

5% Conexiune

Priveste natura statica din imaginea alaturata. Fructele,
minutios descrise, par sa fie plasate Tn cosul impletit cu o
intentie precisa. Care crezi ca este semnificatia ascunsa a
acestei reprezentari?

Intoarce manualul cu susulin jos. Observa cum fructele
si aranjamentul lor aparent obisnuit contureaza trasaturile
unui portret uman.

Giuseppe Arcimboldo,
Cos cu fructe (cca 1590)

2c=0 5| Descopér

Natura, cu bogatia sa de forme, culori si structuri, ramane o sursa inepuizabila de
inspiratie. Prin observarea atenta si studierea detaliata a elementelor din ambientul natu-
ral, artistii reusesc sa surprinda aspectele esentiale ale lumii materiale si sa transpuna
complexitatea aparentelor ei Tn operele lor de arta.

Redarea realitatii in arta implica reproducerea cat mai fidela a formelor naturale Tntéal-
nite Tn mediul Tnconjurdtor, astfel incat sa se creeze iluzia de volum si de spatiu tridi-
mensional pe suprafata lucrarii. Acest tip de abordare — realista — este frecvent folosit
in cadrul temelor de natura statica, unde artistii isi aleg ca subiect de studiu elemen-
tele neinsufletite ale spatiului domestic, pentru a le reda naturaletea cu o cat mai mare
acuratete si pentru a le conferi, eventual, o valoare simbolica.

Etapa initiald, de asezare a unei naturi statice, presupune:

1. alegerea componentelor — varietatea formelor
(obiecte uzuale, vase, fructe, legume, flori sau
mulaje) contribuie la diversitatea si complexita-
tea compozitiei;

2. compunerea elementelor — dispunerea lor pe mai
multe planuri de adancime intensifica efectul de
spatialitate;

3. pozitionarea ansamblului fata de o sursa de
lumina (de preferat, naturald) — faciliteaza mode-
larea umbrelor si a tonurilor graduale, evidentiind
volumele obiectelor.

Alexander Coosemans, Naturd staticd
cu struguri, l[dmdi, cirese, scoici si pdine
(1650-1699)

In etapa practici, de realizare a lucrarii de natura statica, se urmaresc, obligatoriu:
modelarea formelor prin tonuri, modularea suprafetei prin culoare si redarea atmosferei
sau a ambiantei generale.

Modelarea formei prin tonuri se bazeaza pe utilizarea valorilor tonale in tehnicile gra-
fice pentru redarea tridimensionalitatii obiectelor.

Schitate Tn prealabil, contururile obiectelor sunt trasate cu o presiune usoara a creio-
nului, pentru ca umbrele sa poata fi adaugate ulterior, intensificand treptat tonalitatea
lor. Tranzitia subtila de la lumina la umbra se realizeaza prin treceri graduale Tntre tonuri,
ceea ce conferd volum formelor. Tonurile Tnchise se obtin prin cresterea presiunii asupra
creionului si marirea intensitatii hasurilor. Texturile si detaliile fine se adauga dupa ce
structura de baza a formelor este bine definitd, aducand reprezentarii un plus de realism
si expresivitate.



Studiul dupa natura. Natura statica. Modelarea formei prin ton. Redarea volumului. Modularea suprafetei prin culoare. Redarea atmosferei

Modularea suprafetei prin culoare este o tehnica picturala constand in obtinerea unor
variatii subtile de tonuri si nuante, pentru a sugera forme, volume, texturi materiale si
profunzimi spatiale pe o suprafata bidimensionala. Rezultatul modularii sau al ajustarii
gradate a intensitatii culorilor si a contrastelor cromatice este vibratia suprafetei de pic-
turd. Modularea se realizeaza prin suprapunere transparenta, prin divizarea tentei sau
prin nuantarea culorilor (culori calde Tn lumina si culori reci in umbra).

Redarea atmosferei se realizeaza printr-o cromatica armonioasa, in acord cu subiectul
si tema plastica. Culoarea nu completeaza doar compozitia vizuala a unei naturi statice, ci
o si transforma intr-un mediu viu, capabil sa transmita emotii estetice. in redarea atmosfe-
rei, relatiile dintre nuantele si tonurile culorilor se aleg cu grija pentru definirea spatiului
si stabilirea caracterului general al ambiantei. Relatia dintre aceste elemente cromatice
creeaza armonie sau tensiune Tn compozitie, influentand felul in care este perceputa
atmosfera unei lucrari. De exemplu, contrastul diminuat al culorilor evidentiaza efectul
de atmosfera unitara si difuza, in timp ce contrastul puternic al culorilor accentueaza,
mai degraba, efectul de atmosfera clara si amplifica senzatia de profunzime a spatiului.
® Analizeaza urmatoarele imagini, urmarind cu atentie reprezentarea formelor, volu-

melor, tonurilor si a culorilor. Compara-le prin prisma asemanarilor si a deosebirilor si

noteaza, in caiet, constatarile tale.

# :
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Pierre Bonnard, Trei ciorchini
de struguri (1926)

Modelarea formei prin tonuri — desen  Paul Gauguin, Naturd staticd cu ceainic si fructe (1896). Modularea suprafetei
prin culoare — pictura

in concluzie, natura continu sa fie fundamentul creatiei artistice si un punct de plecare
indispensabil pentru exprimarea sensibilitatii si a viziunii personale.

Utilizarea unor metode specifice, cum ar fi modelarea luminii si a umbrelor prin aplica-
rea tonurilor graduale Tn desen sau modularea suprafetei prin culoare, contribuie la valo-
rificarea contrastelor de lumina-umbra si la crearea iluziei formelor Tn spatiu.

N~ Aplic

Studiu in desen si in culoare

Alege un obiect din natura (un fruct, o floare, un vas etc.) si realizeaza dupa acesta doua
studii: unulin desen, folosind modelarea prin tonuri cu ajutorul creionului pentru a reda
volumul, si unulin culoare, utilizand tehnici de modulare a suprafetei si de redare a atmo-
sferei pentru a obtine o anumita vibratie picturala si pentru a crea o ambianta expresiva.

Criterii de evaluare si de autoevaluare O Y -

Paginarea centrata si echilibrata a elementelor

Redarea proportiilor obiectelor

Valoratia expresiva si logica a trecerilor de la lumina la umbra
Modularea formelor prin culoare

Realizarea unei compozitii ingrijite, unitare si echilibrate

Portofoliu ,.@

Ataseaza la portofoliu
schitele preliminare si
lucrarea finalizata.

@,
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Culoare, materialitate si textura
in studiul dupa natura
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Studiul dupa natura
presupune observarea si
reprezentarea elementelor
naturale sau artificiale din
spatiul ambiental. Modularea
este un procedeu modern
de redare a volumului, bazat
pe puterea de sugestie

a culorii. Prin modulatia
culorii, se creeaza impresia
de tridimensionalitate a
formelor, modificandu-le
culoarea locala prin adaosuri
de culori calde Tn lumina si
culori reci in umbra. In urma
aplicatiei tehnice, rezulta
imagini vibrate cromatic,
expresiv nuantate cu lumini
saturate si umbre colorate.
Varietatea mare a tonurilor
si a nuantelor duce la o reald
expresivitate a formelor,
desprinzandu-se de redarea
naturalista.

Munte Vitalitate
Val Maretie
Nor Forta

Arbore Schimbare

Sandro Botticelli, Nasterea lui
Venus (cca 1485) — detaliu

Johannes Torrentius, Naturd
staticd cu carafd, pahar, urcior
si frau (1614) — detaliu
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Priveste imaginile, apoi identifica formele naturale. Asociaza fiecarei imagini o senzatie
tactila.

=23 % Descopar

Natura ofera o varietate coplesitoare de forme, uimitoare prin complexitate si
frumusete. Expresii ale unei functionalitati precise, fiecare are un rol bine definit, con-
tribuind la armonia si echilibrul Tntregului mediu natural. Aceasta unitate dintre forma
si functie arata ca frumosul nu reprezinta doar un decor, ci si 0 parte integranta a vietii.

Dincolo de aparenta ei estetica, natura invita la descoperirea unor sensuri profunde
in formele sale. Artisti din toate timpurile, inspirati de perfectiunea formelor naturale,
au interpretat calitatile acestor elemente, asociindu-le anumite valori simbolice, potrivit
propriei sensibilitati si viziuni creatoare. In picturg, sculptura sau arhitectura, natura a
fost tradusa intr-un limbaj vizual si emotional, prin care artistii au elaborat, printre altele,
idei despre divinitate si relatia omului cu lumea inconjuratoare.
® Observa tabelul alaturat si asociaza structurilor sau formelor naturale valoarea sim-

bolica specifica.

Pentru a surprinde Tn cadrul restrans al compozitiei vizuale mesajul integral al naturii,
este necesara alegerea unor elemente expresive, forme si culori care sa sustina mesajul
dorit. Reprezentarea unui element din natura presupune identificarea formei acestuia, a
unei culori definitorii, a materialitatii si a texturii care il fac inconfundabil.

Culoarea ajuta la crearea unei legaturi intre natura si interpretarea sa artistica, fiind atat
un mijloc de reprezentare, cat si o componenta importanta din atmosfera si semnificatia
unei lucrari. Alegerea culorii potrivite subliniaza trasaturile caracteristice ale unui ele-
ment din natura si transmite accente subtile de emotie, ajutand, astfel, la conturarea si
la amplificarea mesajului vizual.

Materialitatea reprezinta impresia de concret a elemen-
telor redate intr-o lucrare. Sugerarea materiei din care sunt
alcatuite elementele naturale este o caracteristica a lucra-
rilor figurative clasice, de grafica sau pictura.
® Remarcad, in imaginile 1-3, materialitati diferite:

carnatie, suvita de

par, metal, sticla,
ceramica, material
textil.

® Priveste imaginea 4
si noteaza, in caiet,
materialitatile
variatelor obiecte
redate in pictura.

Dorde Milovanovic,
Naturd staticd cu pdine
(1877)

Sandro Botticelli, Primdvara
(cca 1480) — detaliu




Culoare, materialitate si textura in studiul dupa natura

Textura este o componenta a materialitatii care intra in alca-
tuirea oricarei forme naturale sau artistice. Textura se defineste
drept atributul tactil al unei suprafete.

Clasificarea texturii se face pornind de la calitatea, natura, mari-
mea si specificul acesteia (de exemplu: neted-rugos; mat-lucios;
dur-moale; transparent-opac).

Textura influenteaza forma si culoarea atat in natura, cat sitn arta.
® Compara textura culorii in imaginile 5 si 6.

Vei observa doua abordari artistice diferite: una expresiva si
dinamica, iar cealalta rafinata si precisa.

Van Gogh aplica straturi groase de culoare cu pensula, creand
un efect de relief. Acesta adauga o dimensiune tactila lucrarii, iar
tusele sale vizibile sunt aproape palpabile. In contrast, lucrarea lui
Bosschaert este realizata printr-o aplicare mult mai fina si neteda
a culorii. Textura pastei este mai delicata, aproape imperceptibila
la nivel tactil, unde fiecare element vegetativ (petala, frunza) este

redat cu o precizie deosebita, fard a lasa urme vizibile ale pensulei. Vincent Van Gogh, Trandafiri
(1890) — detaliu

In sculptura sau arhitectur3, este evident cum suprafetele pot
fi netede sau aspre, mate sau lucioase, deoarece le putem simti
prin atingere. Variatiile de textura a suprafetelor sporesc calitatea
expresiva a acestor tipuri de lucrari.

In picturd, coexista doua tipuri de textura.
® Primul tip se refera la textura propriu-zisd a culorii, rezultata din

variatiile de grosime a pastei picturale si din modul ei de apli-

care pe suprafata lucrarii. Este important de semnalat demersul
multor artisti contemporani, care, din dorinta de a spori calitatea
tactila a suprafetelor pictate, introduc in culoare nisipuri colo-
rate, substante de Tngrosare, hartie, fragmente textile, cuie, sfori
sau alte elemente materiale.

® Al doilea tip se refera la textura sugeratd a elementelor natu-
rale, redate cat mai realist prin efecte valorice sau cromatice.

Trasaturile desenului sau ale tuselor picturale, cu materialitati

si calitati specifice, au un impact vizual distinct, dat de materi-

alitatea si textura in sine a semnului plastic.

Pornind de la acest aspect, putem diferentia si evidentia o
lucrare a lui Paul Cézanne de o opera a lui Vincent Van Gogh sau
de o creatie a lui Rembrandt van Rijn.

in concluzie, culoarea, materialitatea si textura formeaza,
impreuna, o unitate vizuald, care permite creatiei artistice o repre-
zentare complexa si autentica a naturii.

Ambrosius Bosschaert, Naturd

S—— . staticd cu flori (1614) — detaliu
N~"] Aplic ®

Alege o imagine a unui element natural preferat, de exemplu, o frunza sau o floare.
Observa-i forma, partile componente, culoarea si textura, apoi realizeaza o lucrare de
picturd. Deseneaza subiectul supradimensionat, pentru a crea o compozitie deschisa si
dinamica.

Utilizeaza culori cat mai apropiate de cromatica naturald a plantei. Portofoliu r@\

Trateaza diferit materialitatile si texturile pe care le observi. oL

Realizeaza, in plimbarile tale

Criterii de evaluare si de autoevaluare e ¢ @& din timpul liber, fotografii cu

. : . . . : materialitati si texturi
Evidentierea formei, a culorii si a texturii elementului natural diferite ale elementelor

Reprezentarea clara a subiectului ales, prin tonuri si nuante distincte naturale. Foloseste imaginile
pentru elaborarea unui
fotomontaj, apoi adauga-|
Realizarea ingrijita, unitara si echilibrata a imaginii la portofoliu.

Obtinerea unei cromatici armonioase
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Omulin arta. Anatomia corpului
si expresivitatea figurii umane
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Modul Tn care omul este
reprezentat vizual variaza
semnificativ Tn functie

de perioada istorica si de
contextul cultural al fiecarui
loc. Stilul de viata, conceptia
despre lume si idealurile
diverselor societati umane
au influentat manierain
care corpul uman a fost
perceput si redat artistic. De
la reprezentarile simbolice
din Antichitate si Evul Mediu
la cele realiste ale Renasterii
si pana la stilizarea abstracta
a corpului uman in arta
moderna sau la imaginile
neconventionale din arta
contemporana, fiecare
lucrare de arta reflecta
valorile si perceptiile
specifice unei epoci sau

unei culturi. Aceste variatii
produse de-a lungul timpului
ajuta laintelegerea evolutiei
gandirii si a sensibilitatii
artistice in reprezentarea
figurii umane.

- = =
Stiai ci? = L

® Proportia reprezinta
un raport logic, o relatie
directa si o legatura de
reciprocitate a partilor
intre ele si a partilor cu
unintreg.

® Armonia inseamna
organizarea elementelor
componente ale unui
intreg, in asa fel incat intre
acestea sa existe
0 coeziune, o concordanta,
o potrivire, un acord intre
ele siTntreg.

® Pictorul si gravorul
Albrecht Diirer, dupa
nenumarate fncercari, cu
scopul de a gasi o regula
unica, care sa poata fi
aplicata tuturor tipurilor
de oameni, a concluzionat:
,[...] numai Dumnezeu stie
ce-i frumosul [...], toti
oamenii sunt frumosi
si expresivi Tn felul lor.”

Analizeaza cele doua imagini si remarca diferentele de reprezentare a personajelor.
Identifica, pe baza stilului artistic, perioada istorica si spatiul geografic din care provin.

Descopar

Reprezentarea omului in arta a
fost si ramane unul dintre cele mai
importante mijloace de comunicare
ale trairilor umane si de autodefinire
ca fiinta creatoare.

Formele plastice ale reprezen-
tarii omului au fost influentate de
idealurile si de dorintele societatii

in diferite epoci, fiind corelate cu

nivelul de civilizatie specific fiecarei
perioade istorice. De pilda, in epoca
Renasterii, ca o reluare a preocu-
parilor artistice din perioada clasica
a artei grecesti, se poate remarca
o interpretare rationald, bazata pe
observatia atenta a anatomiei cor-
pului uman si pe studiul proportiilor
geometrice. Un exemplu celebru
pentru o astfel de interpretare este
Omul vitruvian, unde Leonardo da
Vinci foloseste cercul si patratul
pentru a simboliza perfectiunea si
armonia proportiilor umane. Cer-
cul sugereaza ideea de totalitate si
miscare infinitd, In timp ce patratul
este simbolul ordinii si al stabilitatii.
Impreun3, cele doua forme geome-
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Leonardo da Vinci, Omul vitruvian (cca 1490)

trice reflecta echilibrul dintre trup si spirit, dintre realitatea concreta si aspiratia spre ideal.

Arhitectul roman Vitruviu a descris corpul uman ca fiind sursa de referinta principala fata
de care se elaboreaza proportiile Tn arhitectura. Conform conceptiei lui, bazate pe canonul
grecesc, trupul omului ideal ar trebui sa aiba o Thaltime de opt capete (proportia de 1/8),
ceea ce constituie un raport geometric perfect, aplicabil atat in studiul corpului uman, cat



Omulin arta. Anatomia corpului si expresivitatea figurii umane

si in arhitectura. Raportarea arhitecturii la scara umana dupa modelul lui Vitruviu
a devenit principiul fundamental al arhitecturii clasice.

O alta interpretare a corpului uman, care contrasteaza cu abordarea rationala
a artei renascentiste, se regaseste in arta bizantina, unde elementele anatomice
sunt transfigurate simbolic pentru a reflecta aspiratia omului spre spiritualitate.
Corpul este alungit (proportia de 1/9), iar posturile sunt elegante si zvelte.
Portretele bizantine prezinta frecvent o frunte inalta si ochi supradimensionati,
trasaturi care subliniaza caracterul spiritual si divin al fiintei umane.

In epoca moderna si contemporand, reprezentarea omului in arta s-a schimbat
semnificativ, fiind abordata intr-o varietate de stiluri, in care formele sunt adesea
descompuse, deformate sau abstractizate. Aceste stiluri nu se mai concentreaza
pe clasica respectare a proportiilor, ci pe transmiterea unui mesaj personal, Tn
care conceptul devine mai important decat forma.

Astfel, In locul unei reprezentari perfecte a corpului, apar interpretari libere
ale figurii umane, ce reflecta imperfectiunile si contradictiile conditiei omului. In
acest context, expresivitatea corpului uman a devenit o tema de maxim interes
artistic, iar trasaturile figurii umane s-au transformat in simboluri definitorii pentru com-
portamentul uman.

Pablo Picasso, Portretul lui
Jacqueline Roque cu mdinile
Incrucisate (1954)

Francis Bacon,
Siluetd in miscare (1976)

Egon Schiele,
Domnisoara Beer (1914)

D in concluzie, reprezentarea omului in art a constituit dintotdeauna o sursa inepuiza-
bila de sensuri si simboluri. Studiul corpului uman subliniaza idealurile fizice si aspiratiile
culturale sau spirituale, constituind o metoda de a descoperi complexitatea naturii umane
si de a reflecta asupra locului individului in Univers ca protagonist al propriei existente.

N~ O]

Realizeaza un colaj in care sa descompui figura umana in componente distincte, uti-
lizdnd fragmente care evidentiaza diferite parti ale corpului. Decupeaza o fotografie sau
un desen al unui corp uman si recompune-| folosind sectiunile izolate. Experimenteaza
pozitionarea acestora Intr-un mod care sugereaza miscare, transformare sau o relatie
neasteptata intre partile corpului. Adauga elemente suplimentare colajului, cum ar fi culori,
texturi sau alte materiale, pentru a consolida conceptul tau artistic si pentru a evidentia
semnificatia lucrarii.

Criterii de evaluare si de autoevaluare o Bk -

Decuparea unei fotografii sau a unui desen in care apare o figura umana

Aplic

Repozitionarea elementelor si transformarea personajului
Adaugarea culorilor, a texturilor sau a altor materiale

Finalizarea si unitatea lucrarii

Icoand Deisis
(inceputul sec. XVI)

Dictionar
de arta

d-z

canon - regula fixa, care
face parte dintr-un
ansamblu de procedee
artistice specifice unei epoci

Portofoliu

SV

Foloseste lumina pentru a
crea umbre neobisnuite ale
corpului uman. Asaza o
siluetd umana intr-o zona cu
iluminare puternica, iar apoi
schiteaza rapid conturul
umbrei care se formeaza pe
fundal. Observa cum corpul
uman poate produce umbre
deformate sau chiar
abstracte. Adauga schitele la
portofoliu.

47



Proportiile corpului uman

Recapitulez ST ¢| \‘k::l;:§ Conexiune

Reprezentarea omuluin Priveste cele trei reproduceri de arta si analizeaza siluetele personajelor reprezentate.
s s el st LUzl Ce detalii legate de proportiile corpurilor umane iti atrag atentia? Cum crezi ca influenteaza

timpului, fiecare perioada .. L. e
e @artt sufine @ acestea expresivitatea fiecarei compozitii?
pe? PO T

propriile principii estetice,
culturale, spirituale si
filozofice. De la inceputuri,
imaginea corpului uman

a fost o parte integranta a
gandirii simbolice si a viziunii
artistice asupra complexitatii
conditiei umane. Astfel,
studiul proportiilor corpului
uman ne ajuta sa intelegem
evolutia reprezentarii

figurii umane in arta si sa
descoperim valorile culturale
ale umanitatii.

Parmigianino, Botezul lui Hristos ~ El Greco, Sfantul Andrei si Sfantul Schita realizata pentru o revista
(cca1520) Francisc (cca 1595) de moda (1921)

2cd | Descopir &

Inart3, proportiile corpului uman reprezinta raportul matematic dintre diferitele parti
ale corpului si inaltimea totald, servind drept baza pentru crearea anumitor tipuri de
reprezentare a omului. Fiecare cultura si civilizatie istorica si-a elaborat propriul model
uman, pentru care sistemul proportiilor nu a reprezentat doar un set de reguli tehnice, ci
si o reflectare a valorilor, a idealurilor si a credintelor sale specifice.

In Egiptul antic, proportiile corpului uman, divizate in 18 unitati standard, erau codificate
si reflectau ordinea cosmica si echilibrul divin. Fiecare unitate reprezenta o sectiune a
corpului, iar capul era folosit ca modul de referintd. Persoanele erau reprezentate intr-un
mod rigid si conventional, diferentiat in functie de statutul lor social si de ierarhia religioasa.

Perioada clasica a Antichitatii grecesti a integrat studiul anatomic al proportiilor Tn
cercetarea armoniei corpului uman si a frumusetii sale ideale. In ciutarea desavarsitei
reprezentari a omului, sculptorul Policlet a creat, pe baze geometrice si matematice, un
canon (1/7), care, ulterior, in forma perfectata de Lisip, a ajuns la raportul dintre parte
si intreg de 1/8. Astfel, ndltimea unui corp atletic, armonios alcatuit, era divizata in opt
segmente egale, dintre care segmentul capului era considerat modulul principal.

Prin contrast, in epoca bizanting, reprezentarea figurii umane era reglementata de un
sistem de proportii Tn care corpul era filiform si alungit, avand raportul de 1/9, subliniind
tendinta de spiritualizare a omului.

In Renastere, proportiile corpului uman au fost studiate si definite cu o rigoare stiintifica
si artistica deosebite, reflectand interesul, pe de o parte, pentru intelegerea lui aprofundata,
si, pe de alta parte, pentru intruchiparea frumusetii ca virtute morala. Influenta umanismului
renascentist a condus la o redescoperire a principiilor estetice ale Antichitatii greco-romane,

iar corpul uman, pastrand canonul reprezentarii lui perfecte (1/8), a devenit un simbol al
S ordinii universale.
Fragment de fresca din .. . . < . <A < A
ermeml i Ferees &l Hes D Legea proportiilor clasice a fost subminata sau reinterpretata in epoca moderna, cand
(cca1186-11551.H.) artistii au experimentat stilizarea sau deformarea exagerata pentru a transmite diverse
concepte sau stari emotionale, asa cum se poate constata Tn cubismul lui Pablo Picasso
sau Tn expresionismul lui Egon Schiele.

Regulile proportiilor in arta nu sunt doar un mijloc de reprezentare corecta, ci si un
instrument de articulare a limbajului expresiv, capabil sa transmita emotii estetice, idealuri
culturale si semnificatii profunde. Interpretarea proportiilor corpului uman continua sa fie
o modalitate de explorare si exprimare a complexitatii naturii umane.
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Proportiile corpului uman

® Priveste imaginile 1-4. Identifica lucrarile care respecta proportiile clasice de 1/8 si
pe cele care le modifica. In ce consta aceasta modificare?
Cum consideri ca influenteaza schimbarea proportiilor mesajul lucrarii? Argumenteaza
si exemplifica pe baza imaginilor.

1. Jean-Auguste-Dominique
Ingres, Studiu despre
un bdrbat si o femeie
(cca1843-1848)

2. Anonim, Apollo din Belvedere

3. Amedeo Modigliani —
Cariatidd (1910-1911)

4. Aurel Vlad, Adam si Eva

Schema proportiilor si constructia geometrica a corpului uman

(vazut din fata, respectiv spate, In pozitie dreapta, verticald)

1. Traseaza o linie verticala pe mijlocul foii si imparte-o Tn opt
segmente egale. Numeroteaza segmentele de la 1l la 8.

2. In segmentul 1, deseneaza capul sub forma unui oval.

3. Imparte segmentul 2 in dou& pérti egale si traseazi linia
umerilor. Marcheaza latimea umerilor, considerand-o egald cu
lungimea a doua segmente dispuse simetric.

4. Deseneaza dreptunghiul toracelui de la linia umerilor in jos, cuprin-
zand si segmentul 3.

5. Adauga bratele, sub forma unor dreptunghiuri alungite:

e din umeri pana la nivelul segmentului 3 pentru partea superi-
oara a bratului;

e continud pana la nivelul segmentului 4 pentru antebrat, apoi
adauga palma in dreptul segmentului 5.

6. In segmentul 4, deseneaza bazinul, sub forma unui trapez cu latura
lunga situata in partea de jos.

7. Adauga formele trapezoidale ale membrelor inferioare, ngus-
tandu-le spre genunchi si glezne:

« schiteaza genunchii sub forma unor cerculete intre segmen-
tele 6si7;
» deseneaza coapsele, din bazin pana la genunchi;
e continua pana la jumatatea segmentului 8 pentru gamba.
8. Deseneaza piciorul ca un trapez in ultima jumatate a segmentului 8.

in concluzie, studiul proportiilor corpului uman in arta reflecta evolutia idealurilor este-
tice si culturale ale fiecarei perioade istorice. Aceste proportii au fost folosite pentru a
exprima atat perfectiunea fizica, cat si semnificatiile simbolice sau spirituale ale omului.

N~ Aplic

Portofoliu ,.@‘
Pe structura geometrica obtinuta la exercitiul anterior traseaza un contur al personajului, N
cAt mai apropiat de reprezentarea clasica. Foloseste un marker cu tus negru. Cu ajutorul ~ Observain jurul tau sau
unei foi de calc aplicats deasupra, transform reprezentarea masculind intr-o reprezentare  cautain reviste ori in mediul
feminina, modificandu-i usor proportiile (dimensiunea umerilor usor micsorata, respectiv IS eheE el o]

di . bazinului 2rit3). Utili Ny K umane. Pe care dintre
imensiunea bazinului usor maritd). Utilizeaza un marker cu tus rosu. urmatoarele tipuri le retii

Criterii de evaluare si de autoevaluare O - —~ e Ul 0 ol B3
5 e - — atipica sau cea pe care o

Conturarea siluetei umane consideri ideala?

Respectarea proportiilor corpului uman Fotografiaza sau imprima
cateva imagini cu tipologii
L . o . umane diverse, apoi
Finalizarea si aspectul ingrijit al lucrarilor ataseazi-le la portofoliu.

Folosirea tehnicilor si a materialelor diverse
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Proportiile portretului
si expresia faciala

P

Recapitulez

&
b o o=
-

107 Conexiune

Tipurile umane sunt

extrem de diverse, fiecare
distingandu-se printr-o
combinatie de trasaturi,
expresii si particularitati

care dezvaluie aspecte
individuale ale identitatii si
ale personalitatii. Redarea
acestora Tn imagini subliniaza
diverse aspecte, precum:
caracterul, spiritualitatea sau
rationalitatea persoanelor.

in reprezentarile artistice,
portretizarea ofera o
perspectiva ampla asupra
diversitatii caracterelor
umane.

Leonardo da Vinci,
Proportiile portretului — vedere
frontala si din profil

In arta vizuald, portretul reprezinta o modalitate de oglindire a tréirilor interioare ale
omului.
® Observa imaginile de mai jos si descrie, pe scurt, trasaturile de caracter si starile
emotionale exprimate de aceste portrete.

& é I
Lucian Freud, Fatd cu pisicd
(1947) — arta postmoderna

Regina Nefertiti (cca 13451.H.) -

Albrecht Diirer, Autoportret (1500) —

arta egipteana detaliu, Renasterea germana

~c0 | Descopir

Portretul este un gen al artelor vizuale dedicat redarii aspectului uman prin combinarea
trasaturilor fizice cu aspectele psihologice si cu manifestarile emotionale ale unei persoane.
Realizat prin diverse tehnici plastice precum grafica, desen, gravura, pictura sau sculptura,
portretul conecteaza infatisarea exterioara cu viata interioard a subiectului. Reprezentand
o forma de exprimare a identitatii, portretul releva intelegerea unui individ atat in contextul
sau personal, cat si in cadrul mai larg al societatii in care traieste.

Proportiile ofera o baza geometrica pentru constructia portretului, asigurandu-i armonie
si echilibru vizual. Redarea proportiilor si a trasaturilor unei persoane poate varia in functie
de stilul artistic si de intentia creativa, de la realism pana la interpretarile expresioniste
sau abstracte.

Intr-o interpretare personald, artistul foloseste proportiile, trasaturile de caracter
si expresia faciala pentru a reda o perceptie subiectiva si o viziune proprie asupra unui
portret individual. Identitatea unica a unui caracter uman poate fi redata intr-un portret
prin studierea atenta a proportiilor (relatia partilor cu intregul) si a raportului dintre forma,
marimea si pozitia elementelor faciale (ochi, urechi, nas, gura, frunte, pometi, barbie).

De-a lungul istoriei, oamenii au cdutat sa isi pastreze imaginea in memoria colectiva,
folosind portretul ca mijloc de transmitere a identitatii din generatie in generatie.

Modelul ideal de portret propus de Renastere s-a intemeiat pe proportii stabilite
geometric. Aceste proportii geometrice au constituit baza reprezentarii oricarui portret,
care era personalizat apoi prin observarea directa a detaliilor caracteristice si prin redarea
rafinata a expresiei individuale, pentru a obtine asemdnarea cu modelul real.
® Analizeaza imaginile alaturate si remarca raportul dintre latimea si indltimea capului

la portretul frontal si la cel din profil. Vei constata ca exista trei segmente egale pe

mediana verticala a fetei: fruntea (linia de baza a crestetului - linia sprancenelor), nasul

(linia sprancenelor — baza nasului) si gura (baza nasului — limita inferioara a barbiei).

Observa ca ochii sunt situati pe mediana orizontala a capului.
® Noteaza, in caiet, reperele care determind dimensiunile urechilor.

Expresia faciala comunica privitorului emotiile, starile interioare si personalitatea
subiectului. Redarea amanuntita a particularitatilor unui portret (aspectul ochilor,
pozitia sprancenelor, tipologia nasului, genul buzelor etc.) contribuie la formarea unei



Proportiile portretului si expresia faciala

imagini evocatoare si pline de viata. Prin detaliile subtile ale expresiei, artistul creeaza
o conexiune emotionala profunda intre portret si privitor, dezvaluind mai mult decat
calitatea trasaturilor fizice — o stare sufleteasca.

W q £
Vincent Van Gogh, Portretul Gustave Courbet, Omul disperat (1843)
doctorului Gachet (1890)

< “ . - . iai ca? = =
® Deseneaza impreuna cu profesorul un portret, folosind proportiile ideale, prin parcurge- stiai ca? F—'l%
rea etapelor enumerate mai jos.

. . ® Elementele anatomice ale
1. Se construieste un ovoid.

corpului uman, in general,

2. Se traseaza mediana verticald si, respectiv, cea orizontald. si ale portretului, in

3. Se imparte axa verticald in trei segmente si jumdtate, incepand de la baza barbiei. particular, au o valoare
Aceasta constituie reperele necesare pentru constructia elementelor anatomice. simbolica puternic

4. Se obtin urmatoarele portiuni: inraddcinata in

mentalitatea colectiva.
De exemplu: partea
superioara a capului

a. primul segment (maxilarul), cuprins intre baza nasului si limita inferioara a barbiei;
h. al doilea segment (nasul), de la linia sprancenelor pana la baza nasului, distanta

care determina si dimensiunea urechilor; (fruntea fnalta si ochii
c. al treilea segment (fruntea), de la linia de baza a crestetului pana la linia spran- mari) simbolizeaza
cenelor; spiritualitatea si
d. jumdtatea de segment, cuprinzand distanta dintre linia fruntii si crestetul capului. inteligenta; nasul

5. Ochii se situeaza la jumatatea portretului, pe linia mediana orizontala. Forma lor se iolicAlEd for;a, puterea;
gura, senzualitatea; iar

deseneaza pastrand intre ei o distanta egala cu un ochi. birbia. vointa
6. Gura se afla la o treime din primul segment (de la baza nasului la limita inferioara o Lucrate dupa natura sau

a barbiei). din imaginatie, portretele
7. Se finalizeaza portretul prin adaugarea celorlalte elemente anatomice: gat, par, umeri, pot fi redate frontal, din
semne particulare. profil sau semiprofil.
® Dimensiunea portretelor
In concluzie, proportiile si expresia faciald se completeaza reciproc, oferind portre- nu depaseste, de regula,
tului autenticitate si forta expresiva. In arté, portretul a evoluat continuu, adaptandu-se marimea naturala, fnsa

exista si exceptii.
Supradimensionarea sau
miniatura reprezinta, de

schimbarilor culturale si tehnologice. Ramane si in zilele noastre o forma esentiald de
expresie, prin care artistul exploreaza natura umana si invita privitorul sa descopere pro-

de expresie pentru acest
~— . gen al artelor vizuale.
\gf% AplIC
Realizeaza un portret in tehnica pastelului, unde proportiile geometrice sa fie reinter- Portofoliu ’_@‘
pretate liber: de exemplu, poti mari sau micsora dimensiunea segmentelor, chiar exage- N
rat, pentru a obtine o expresivitate pronuntatd. Compara cu schita initiald a portretului Realizeaza o serie de

ideal, realizat anterior. Observa interpretarea si rezultatele deformarilor intentionate ale ~ autoportrete i care sa

proportiilor anatomice atat in lucrarea ta, cat si in cele ale colegilor. ST CHPIEE TS
’ ’ distincte (bucurie, tristete,

Criterii de evaluare si de autoevaluare T ¢ @& furie, uimire etc.), folosind

. " . camera foto a telefonului sau
Interpretarea expresiva a proportiilor portretului a aparatului de fotografiat.

Folosirea tehnicii pastelului Imprima fotografiile pe
o hartie A4 si adauga-le

Finalizarea si aspectul ingrijit al lucrarii la portofoliu,
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Compozitii figurative

Cu personaje umane

Recapitulez S8 ¢|

DN

--=-%*| Conexiune

Compozitia plastica
reprezinta modalitatea
specifica artelor vizuale de
structurare a elementelor
unei lucrari, astfel incat
acestea sa formeze

un ansamblu omogen,
echilibrat, capabil sa
transmita intentia si emotia
artistului. Raportarea la
realitate, alaturi de caracterul
elementelor compozitionale
si de mesajul mijloacelor

de expresie continute,
determina departajarea
acestora in compozitii
figurative si nonfigurative.

Rafael Sanzio, Madona cu
rodie (cca 1504) — compozitie
religioasa, desen

Columna lui Traian — compozitie
istorica, basorelief, detaliu

Sandro Botticelli, Primdvara
(cca 1480) — compozitie
mitologica, pictura

52

La o prima privire, cele doua
picturi par sa nu aiba nimic in comun.
Te va surprinde sa constati ca
aproape toate elementele figurative
din prima imagine au, in ceade a
doua, un corespondent.
® Mentioneaza asemanarile, dar

si deosebirile dintre cele doua =
lucrari. Hendrick Martenszoon Sorgh,
Cantdretul din ldutd (1661)

Joan Mird, Interior olandez I
(1928)

~c0 4| Descopdr

Compozitiile figurative se bazeaza pe reprezentarea realista sau stilizata a unor elemente
din naturd, precum fiinte umane, animale, peisaje sau obiecte ambientale, astfel incat sa
fie recognoscibile. Scopul principal este de a comunica idei, mesaje, naratiuni sau emotii
estetice prin forme familiare. Compozitiile figurative sunt frecvent utilizate in arta clasica,
renascentista, realista sau chiar in stilurile moderne care pastreaza legatura cu lumea
concreta, esentiale fiind proportiile, detaliile anatomice, relatiile spatiale si perspectiva.

Compozitiile nonfigurative sau abstracte se concentreaza pe forme, linii, culori si texturi,
fara a reprezenta Tn mod direct elemente din lumea reald. Accentul este pus pe expresia
plastica sau pe explorarea relatiilor dintre elementele vizuale, permitand o interpretare
libera, subiectiva.

Compozitiile figurative cu personaje umane sunt lucrari artistice infatisand figuri umane
surprinse Tntr-o actiune comuna. Dispunerea acestora pe suprafata lucrarii urmeaza o
structura compozitionala atent stabilita, in armonie cu tema propusa si cu viziunea artistului.
Astfel, caracterul static sau dinamic, inchis sau deschis, liniile de forta, centrele de interes,
ritmul si cromatica se subordoneaza structurii compozitionale de baza, care le reuneste
pe toate Intr-un tot unitar.

In timp, odata cu cerintele comunitatilor sociale, s-a schimbat si conceptia estetica privind
valoarea subiectelor artistice. Astfel, daca in Antichitate subiectele erau preponderent
mitologice, Tn Evul Mediu au fost in totalitate Tnlocuite cu subiecte biblice, de origine crestina.
In timp ce in Renastere au aparut si subiectele laice, introducand in pictura lumea reald, in
baroc au luat nastere genurile picturii, clasificate ierarhic, dupa subiect, in genuri majore
(picturd istorica, portret), respectiv minore (peisaj, natura moartd). Multitudinea de subiecte
istorice, mitologice, alegorice sau scene din viata reald, cotidiand, denumite generic scene
de gen, descrie tot atatea picturi figurative Tn care personajele umane detin rolul principal.




Compozitii figurative cu personaje umane

Figurile umane sunt folosite Th compozitii pentru a alcatui si a transmite un
mesaj vizual complex prin intermediul plasarii lor, al interactiunii dintre ele, al
expresiilor si al contextului tematic in care sunt introduse. Aceste elemente
formale ajuté la crearea unei lucrari coerente, in care fiecare detaliu contribuie
la consolidarea si evidentierea intentiei artistice.

Modul in care sunt plasate personajele pe suprafata lucrarii influenteaza
perceptia si impactul vizual. Ordinea si calmul dintr-o compozitie statica sau
miscarea continua din cea dinamica determing, n procesul de receptare al
privitorului, o reactie de liniste sau de agitatie. De asemenea, dispunerea
personajelor intr-o compozitie libera, deschisa, sau intr-un cadru compozitional
limitat, Tnchis, influenteaza starea emotiva a receptorului, subliniind, de pilda,
fie senzatii de fluiditate sau continuitate, fie de tensiune sau izolare.

Detaliile faciale si posturile corpului sunt esentiale in redarea si transmiterea
starilor de spirit ale personajelor. Expresiile pot sugera bucurie, tristete, frica
sau furie, iar aceste sentimente pot contribui in mod decisiv la semnificatia
generala a lucrarii. Atitudinile corpului si gesturile pot comunica informatii
despre caracterul unui personaj sau despre genul relatiei dintre personaje,
indicii vizuale ce sustin subiectul compozitiei.

Cadrul ambiant in care sunt plasate personajele umane completeaza mesajul
artistic al compozitiei, oferind precizari despre contextul spatio-temporal al
reprezentarii.

g 1A A

In realizarea unei compozitii figurative cu personaje umane, se respecta
anumite principii.

1. Echilibrul presupune distribuirea proportionata a elementelor, astfel incat
sa se mentina o senzatie de stabilitate vizuala.

2. Spatiul implica crearea iluziei de adancime, prin tehnici precum suprapu-
nerea si dimensionarea diferita a elementelor, pentru a reda planurile de
profunzime si distantele dintre personaje.

3. Centrul de interes prevede evidentierea unei zone de maxima concentrare
a atentiei si accentuarea graduala a elementelor compozitiei in functie de
importanta lor, astfel incat sa se formeze o relatie de subordonare.

4. Varietatea impune folosirea unei diversitati de forme, culori si texturi pentru
a adauga dinamism lucrarii si pentru a suscita un continuu interes vizual.

5. Unitatea asigura coeziunea intregii lucrari, ficand ca toate elementele sa se incadreze
armonios Tn tema si structura aleasa.

Alphonse Mucha, Anotimpurile
(1900) - compozitie alegorica

in concluzie, compozitia figurativa cu personaje reprezinta o modalitate de a crea
o naratiune vizuald prin organizarea si interactiunea elementelor umane intr-un spatiu
plastic. Compozitia figurativa anima realitati, idei si emotii, iar prin detalii si gesturi, per-
sonajele capata nsufletire si sens, contribuind la evocarea unui sentiment si la trans-
miterea unui mesaj de natura estetica, istorica sau filozofica.

N~ Aplic

Schiteaza compozitia geometrica a lui Kazimir Malevici pe o foaie de hartie. Imagineaza-ti Kazimir Malevici, Compozitie
ca formele geometrice sunt personaje si transformé-le, respectand etapele de desenare Sl )
a figurii umane. Portofoliu ’_@‘

Adauga alte elemente, detalii si 0 cromatica, prin care sa completezi ideea la care te-ai N
gandit. Alege un titlu potrivit. Prezinta si sustine-ti lucrarea n fata colegilor. Cauta informatii despre

semnificatia notiunii de

Criterii de evaluare si de autoevaluare Z & = compozitie in diverse

Organizarea geometric a spatiului compozitional domenii, cum ar fi muzica,
literatura, coregrafia, teatrul,

Schitarea figurilor umane filmul sau arta video.
Corelarea mijloacelor de expresie plastica, a materialelor si a tehnicilor Analizeaza si notegzrit rolul si
artistice cu subiectul lucrarii importanta acesteia in

fiecare context. Adauga

Complexitatea si calitatea executiei observatiile la portofoliu.

53



Recapitulez
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Compozitia decorativa

se referd la organizarea
elementelor artistice pe

o structura conceputa
pentru punerea in valoare

a motivelor decorative.
Stilizarea este un procedeu
de realizare a motivului
decorativ prin simplificare

si selectare a trasaturilor
caracteristice ale unor forme.
Compozitia decorativa se
deosebeste de compozitia
plastica prin modul de
organizare si prin felul in
care sunt folosite elementele
de limbaj si mijloacele de
expresie plastica.
Compozitiile decorative sunt
create pentru decorarea
obiectelor de uz cotidian, a
interioarelor sau a spatiilor
publice. Principiile artei
decorative studiate sunt:

repetitia, alternanta, D

suprapunerea si gradatia.

P94

*¢
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Modificarea succesiva a spatiului
plastic in compozitia decorativa.
Iluzia optica

w:-=%*| Conexiune

Observa volumul, umbrele
si reflexiile de lumina de pe
suprafata formelor din cele
doua imagini. Ce indicii ne ajuta
sa percepem cea de a treia
dimensiune a unui obiect?

Este cubul din a doua imagine
tridimensional? Daca da, ce
elemente il fac sa para astfel?

Cub Rubik

Victor Vasarely, Hexa VP
(1982)
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Frumosul a fost, de-a lungul timpului, un ideal estetic modelat si reinterpretat in functie
de sensibilitatea artistica si de valorile culturale specifice fiecarei epoci. Oamenii isi
mpodobeau casele, iTmbracamintea, uneltele, vasele, armele sau chiar propriile corpuri
cu ornamente, motive decorative si culori variate, exprimandu-si astfel creativitatea si
dorinta de afirmare estetica.

Metodele utilizate in realizarea compozitiilor decorative variaza de la cele simple la
cele extrem de elaborate.

Modificarea succesiva a spatiului plastic in compozitia decorativa

In artele decorative, modificarea succesiva a spatiului plastic presupune utilizarea
unor strategii care transforma treptat structura si perceptia unui spatiu pe masura ce
elementele vizuale sunt plasate sau mutate in cadrul acelei lucrari. Aceste modalitati
de progresie, transformare, evolutie si reconfigurare a structurii vizuale si a spatiului
decorativ au scopul de a crea iluzii optice, ldsand impresia ca un plan bidimensional pare
tridimensional sau in miscare.
® Un exemplu de modificare succesiva frecvent utilizat este schimbarea dimensiunii

motivelor decorative pentru crearea senzatiei de progresie sau regresie a acestora

(fig. 1).
® O alta metoda folosita pentru a modifica spatiul intr-o lucrare decorativa este supra-

punerea elementelor, partiala sau totala, pentru a da iluzia vizualad a distantei si a

intervalului dintre ele.

In compozitiile decorative, utilizarea liniilor curbe sau oblice directioneaza privirea
si sugereaza miscarea Tn spatiu, contribuind la organizarea vizuala si la dinamismul
compozitiei (fig. 2).

® Directionarea liniilor intr-un punct de convergenta creeaza iluzia de spatiu, modifi-

cand perceptia asupra dimensiunii si a profunzimii acestuia (fig. 3).

Schimbarea graduala a intensitatii culorilor, prin trecerea de la o culoare pura la
o culoare nesaturata, amestecata sau grizata, accentueaza senzatia de transformare
si sugereaza o distantare progresiva in perceptia spatiului.

Iluzia optica in compozitia decorativa

Iluzia optica reprezinta un concept central in multe forme de arta vizuala, fiind folosita
pentru a crea efecte de perceptie iluzorie. Aceasta poate fi realizata prin manipularea
unor elemente vizuale, de la forma si culoare pana la lumina si textura.

Gradatiile de culoare, utilizate pentru tranzitii progresive intre tente, nuante sau
tonuri, pot amplifica iluziile optice prin crearea de profunzime, sugerarea miscarii ori a
dinamismului.

Efectele de lumina si umbra pot influenta modulin care percepem elementele si spatiul
decorativ prin folosirea de contraste puternice, gradatii subtile, reflexii si transparente.



Modificarea succesiva a spatiului plastic in compozitia decorativa. Iluzia optica

® Retelele geometrice sunt utilizate pentru a construi iluzii vizuale care induc o senzatie
de miscare si de distorsiune (fig. 4).

® Repetitia regulatd a formelor intr-o retea devine mai dinamica prin adaugare de curbe,
deformari sau perspective, respectiv prin modificari de dimensiune, culoare sau ori-
entare, dand o senzatie de pulsare sau de expansiune (fig. 5).

® Perspectivele false, redate prin liniile paralele si retelele convergente, creeaza iluzia
de adancime si miscare, iar suprafata pare concava, convexa sau Th miscare continua
(fig. 6).

In arta plastica, retelele geometrice structureazi compozitiile, combinand ordinea cu
creativitatea. Artisti precum Piet Mondrian, cu grilele sale echilibrate, sau M.C. Escher, cu
perspectivele lui incredibile, arata cum aceste forme par a depasi compozitia decorativa,
pentru a explora teme profunde despre ordine, natura si Univers. Retelele geometrice
unesc matematica si arta, aducand complexitate si expresivitate lucrarilor plastice si
continuand sa inspire domeniul designului si al arhitecturii contemporane.

M.C. Escher, fngeri$i diavoli (1960)

In concluzie, in compozitia decorativa, modificarea succesiva a spatiului si iluzia
optica sunt tehnici care influenteaza perceptia privitorului asupra spatiului decorativ si
contribuie la organizarea si transformarea vizuala a acestuia.

N~ Aplic

Ordine si armonie

Propune un proiect prin care sa decorezi unul dintre peretii clasei sau ai scolii.

Realizeaza o schita pe hartie, luand in considerare dimensiunile si proportiile peretelui.

Traseaza o retea formata din hexagoane, patrate sau triunghiuri echilaterale, ocupand
intreaga suprafata. Pentru o abordare circulard, foloseste un compas si reda cercuri con-
centrice sau modele radiale. Alege o zona a retelei pentru a adauga curbe, deformari sau
perspective sugerand adancime. De exemplu, curbeaza liniile drepte intr-o forma ondu-
lata sau convergenta spre un punct central.

Utilizeaza contrastul alb-negru sau cel al culorilor complementare pentru a crea efecte
vizuale de vibratie sau de miscare. Aplica o gradatie de culoare (de la deschis la inchis).
Contureaza liniile principale cu un marker negru pentru a evidentia formele si structurile.
Adauga detalii suplimentare pentru a completa efectul dorit.

Prezentati, pe rand, propunerile voastre in fata colegilor, apoi alegeti impreuna cu
profesorul de arta proiectul care ar putea fi aplicat ulterior ca lucrare finala pe suportul
peretelui stabilit.

Criterii de evaluare si de autoevaluare O Y -

Trasarea retelei geometrice

Realizarea corecta a unei distorsiuni sau a unei iluzii de miscare
Folosirea contrastelor cromatice si a gradatiei de culoare
Adaugarea detaliilor si finalizarea lucrarii

Portofoliu

LG

Decupeaza, din hartie
colorata, forme geometrice
simple — de exemplu,
triunghiuri, patrate sau
hexagoane. Utilizeaza aceste
forme pentru a compune o
retea decorativa geometrica,
alegand Tntre un model
simetric ordonat si unul
asimetric. Adauga apoi
lucrarea la portofoliu.
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Recapitulare

Natura a fost si continua sa fie o bogata sursa de inspiratie pentru artisti. Studierea
mediului Tnconjurdtor ajuta la perfectionarea reprezentarii acestuia prin forma, volum,
culoare, materialitate, textura si contribuie la redarea mesajului artistic.

1. Priveste cele trei imagini, apoi citeste simbolistica mesajului si conceptul pe care il
transmit reprezentarile vizuale ale elementelor compozitionale.

André Collin, Oameni sdraci
(1896)

saracie
compozitie cu figuri umane

Lucrarea lui André Collin surprinde un
cuplu stand la masa, intr-o Tncapere
saracacioasa. Pranzul frugal si obiectele
modeste din casa ilustreaza traiul
simplu al oamenilor cu posibilitati
financiare reduse.

Personajele sunt redate respectand
proportiile umane reale, in pozitie
sezand, cu capul usor aplecat, iar
expresia lor faciala sugereaza tristete,
ingandurare si ingrijorare.
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Jan Davidsz. de Heem, Naturd moartd somptuoasd
cu fructe, pldcintd si pocale (1651)

bogatie
natura statica

Pictura lui Jan Davidsz. de Heem prezinta
0 masa pe care se regasesc mancaruri
rafinate (fructe exotice, fructe de mare,

o placinta preparata cu stil) si obiecte
pretioase care sugereaza luxul si bogatia.
Volumul si textura fructelor sunt redate
realist prin modulare (fragezimea si semi-
opacitatea boabelor de struguri, textura
grunjoasa a cojii de portocala etc.),

iar detaliile care indica materialitatea
obiectelor (sticld, lemn, metal, material
textil) sunt executate cu grija si
minutiozitate.

(1952) — detaliu

frumusete, perfectiune
portret

In lucrarea lui, Salvador
Dali Tmbina inedit
compozitia plastica
figurativa cu cea
decorativa.

Repetitia, gradatia,
simetria sunt folosite
pentru a construi
reteaua de sfere

si a reda senzatia

de adancime

(prin schimbarea
dimensiunii,
suprapunerea

si convergenta
elementelor spre

un punct de fuga).
Fragmentele
geometrice compun un
ansamblu suprareal,
in care se deduce
portretul personajului
feminin.

2. Alege o compozitie apartinand artei figurative. Descrie Tn cateva ran-
duri subiectul, elementele compozitionale si simbolistica acestora.

Adauga textul la portofoliu.

Modificarile succesive ale spatiului plastic si iluziile optice sunt rea-
lizate cu ajutorul principiilor decorative: repetitia, alternanta, gradatia,

simetria.

3. Observa, in figura alaturatd, schimbarea dimensiunii formelor si
directionarea liniilor spre centrul imaginii. Descrie senzatia de dis-
torsiune a spatiului, realizata prin intermediul unei retele geometrice.



Evaluare

Punctaje:
0,5 p. x4 = 2 puncte

1. Completeaza, in caiet, enunturile de mai jos cu termenii corespunzatori, dupa modelul: 0,5p.x 3 =1,5 puncte

Sugerarea materialitatii si a texturii ajuta la redarea fideld a naturii in lucrarile figu- 1p.x4=4puncte
rative clasice. 0,25 p. x 6 =1,5 puncte

Se acorda 1 punct
din oficiu.
Total: 10 puncte

e Modularea este un procedeu de redare a volumului, bazat pe calitatile ... .

e Genul artei plastice al carui principal element compozitional este infatisarea umana
se numeste ....

« Conform canonului grecesc, trupul omului ideal ar trebui sa aiba o inaltime de ...
capete.

e Modificarea succesiva a spatiului este un procedeu folosit in compozitiile ... .

2. Transcrie, in caiet, enunturile si noteaza in dreptul fiecaruia daca este adevarat sau fals.
 Lucrarile care redau obiecte, fiinte sau peisaje intr-un mod recognoscibil se numesc
compozitii abstracte.
e TIluziile optice sunt compozitii decorative, in care spatiul este redat prin efecte optice.
« Inredarea unui portret, expresia faciala trebuie sa comunice privitorului emotiile,
starile interioare si personalitatea subiectului.

3. Realizeaza o lucrare alegorica cu titlul Portretul toamnei, in stilul lui Giuseppe Arcimboldo.
Pentru aceasta, vei respecta indicatiile enumerate mai jos.
e Pagineaza si schiteaza proportiile portretului.
» Deseneaza, peste fiecare parte a portretului, fructe, legume sau obiecte de sezon
potrivite formelor respective.
e Foloseste o tehnica de pictura la alegere. :
e Reda volumul obiectelor moduland suprafetele prin culoare. Giuseppe Arcimboldo, Toamna

4. Clasifica cele doua imagini, alegand varianta corecta: o7
a. i. natura statica; ii. portret; iii. compozitie cu personaje.
b. i. compozitie figurativa; ii. compozitie abstracta; iii. compozitie nonfigurativa.
c. i. compozitie religioasa; ii. compozitie istorica; iii. compozitie mitologica.

Caravaggio, Bacchus (cca 1598) Gerard David, Buna Vestire (cca 1510)
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INTERVIU

Portret jurnalistic.
Interviu cu un artist contemporan

Interviul-portret apartine textului nonliterar, jurnalistic, al carui obiectiv principal este

de a prezenta si de a face cunoscuta o persoana pentru merite deosebite intr-un anu-
mit domeniu de activitate. Realizat prin intermediul unui interviu, portretul unui artist
contemporan ofera posibilitatea de a afla detalii despre viata, opera, temele abordate,
demersul artistic si realizarile profesionale ale acestuia.

Etape de realizare a interviului

1.

3:

Documentarea este perioada de pregatire a interviului si implica: alegerea unei
personalitati din domeniul artelor vizuale, colectarea diverselor informatii despre viata
si munca artistului, participarea la evenimente legate de opera lui artistica — de exem-
plu, expozitii, conferinte, dezbateri publice — si pregatirea intrebarilor pentru interviu.
Intrebérile pot fi: generale (pentru a contura in linii mari profilul personalitatii artis-
tice), punctuale (de opinie ori de marturie, cum ar fi cele despre evenimentele care
i-au marcat cariera) sau personale (referitoare la aspectele care ti-au starnit interesul
si curiozitatea in timpul acestei etape).

. Contactarea artistului ales ca interlocutor, exprimarea dorintei de realizare a unui

interviu si stabilirea Tmpreuna cu acesta a urmatoarelor detalii: locul de intalnire, data,
ora si durata de timp alocata interviului.

Realizarea interviului. Cu permisiunea artistului se fac fotografii pentru articol si se
Tnregistreaza, cu un reportofon sau cu un telefon, raspunsurile acestuia la Tntrebarile
dinainte stabilite. Pe parcursul dialogului, se pot adresa si alte intrebari pentru clarifi-
carea si detalierea informatiilor. Se incheie interviul cu o concluzie si multumiri adre-
sate persoanei intervievate.

. Transcrierea textului se face reascultand Tnregistrarea si notand, de méana sau pe cal-

culator, toata conversatia avuta pe parcursul interviului. Acesta va constitui materialul
de baza pentru articol.

. Redactarea articolului cuprinde textul structurat in stil intrebare-rdspuns sau formu-

lat cursiv, precum o descriere la persoana a III-a, numarul singular. Articolul poate
cuprinde note biografice, informatii generale si realizari recente ale artistului, dar si
observatii personale relevante. Pentru a sublinia esenta unor idei si pentru a reda
atmosfera dialogului, pot fi folosite citate din raspunsurile artistului.

Prezinta, in fata colegilor, interviul-portret si adauga lucrarea la portofoliu.

Fisa de autoevaluare

™ N [ T T

M-am documentat despre viata si munca artistului ales.
Am pregatit intrebarile pentru interviu.
Am contactat artistul.

Am realizat interviul.

Am transcris textul interviului si am structurat informatiile.

Am redactat articolul.

Am prezentat lucrarea in fata colegilor.

Fisa de observare sistematica a activitatii si a comportamentului elevilor

I TN )

Efectuarea cercetarilor despre viata si opera artistului ales

Pregatirea Tntrebarilor pentru interviu

Realizarea interviului

Elaborarea si calitatea articolului scris

Claritatea si coerenta comunicarii informatiilor in prezentare




Recapitulare
Evaluare
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Portret jurnalistic. Interviu cu un artist contemporan

Arta postmoderna - tranzitia de la arta moderna la arta contemporana
Arta contemporana in spatiul public. Tehnici mixte. Experiment
Arhitectura postmoderna si contemporana

Tendinte in arta si arhitectura contemporana romaneasca



Arta postmoderna - tranzitia de la
arta moderna la arta contemporana

P

Recapitulez

Conexiune

a :l;:§

Postmodernismul insumeaza
tendintele artistice aparute
ntre anii 1950 si 1990,

ca reactie de opozitie la
valorile progresiste ale
modernismului.

Acesta se defineste drept

o miscare intelectuala de
popularizare a diversitatii
limbajelor literar-artistice

si de cultivare a unor

noi procedee tehnice.
Postmodernismul a
incorporat toate domeniile
culturale (literatura, filozofie,
sociologie, arhitectura,

arte plastice, muzica,
cinematografie etc.) si s-a
raspandit, inclusiv, in tarile
cu regim politic comunist.

Cdrari alunecoase (1947)

Dictionar
de arta a-z

consumerism — tendintd a
unei societati de a pune
accent pe consumul de
bunuri si servicii ca mod de
viata

60

Propune exemple de manifes-
tari artistice care folosesc limbaje
si tehnici preluate din mai multe
domenii. De exemplu, teatrul cu-
prinde: text (literatura), miscare
scenica (coregrafie), decoruri si
costume (scenografie, design ves-
timentar) si electronica (sisteme de
iluminat si de sonorizare). Care crezi
ca este rolul acestora in transmite-
rea mesajului?

Instantaneu din piesa de teatru Imperfectul,
regizata de Lindsey McAlister (2021)

220 9| Descopir

Postmodernismul reprezinta o etapa de tranzitie intre modernism si arta contempo-
rang, definind curentele artistice aparute dupa Cel de-Al Doilea Razboi Mondial. Acestea
deriva din principalele curente de arta moderna, fie venind in continuarea si completarea
acestora, fie respingandu-le.

Expresionismul abstract (fig. 1), aparut in Statele Unite in anii 1940, a pus accentul
pe libertatea de expresie si pe spontaneitatea gestului artistic. Pictori precum Jackson
Pollock si Willem de Kooning au optat pentru tehnici inovatoare, care se desprind de
conventiile clasice. De exemplu, Pollock si-a realizat lucrarile stropind, picurand sau
turnand vopsea pe panza, prin gesturi rapide. El a pus bazele unui nou stil, denumit action
painting (picturd in actiune sau picturd gestuald). In paralel, alti artisti precum Mark
Rothko si Clyfford Still au preferat suprapunerea si juxtapunerea unor mari suprafete
monocrome, numite color fields (cGmpuri de culoare), pentru a evoca emotii sau stari de
spirit prin puterea expresiva a culorilor pure. Recurgand la mijloacele de expresie cele
mai simple si integrand miscarea corporald Tn actul artistic, expresionismul abstract a
condus la aparitia artei minimaliste si a happeningului.

In anii 1950, pe fondul influentei crescande a consumerismului, fenomenul pop-art
a aparut ca o reactie de opozitie la arta abstracta, evidentiind fascinatia pentru cultura
comercialda contemporana, de unde a preluat toata gama de mijloace specifice: de la cele
folosite pentru publicitate si ambalaje pana la cele utilizate pentru coperti discografice,
reviste sau carti de benzi desenate. Andy Warhol, unul dintre cei mai faimosi reprezentanti
ai acestui curent, a transformat imaginea unor celebritati sau a unor obiecte banale,
precum conservele de supa Campbell, in simboluri renumite ale culturii de masa. Datorita
acestui curent, arta a devenit accesibila oricui, nu doar unei elite intelectuale, iar conceptul
de artd pentru toti a redefinit granita dintre arta si cultura populara. Roy Lichtenstein a
folosit genul de imagini propriu benzilor desenate drept sursa de inspiratie pentru lucrarile
sale, Tncercand sa ironizeze superficialitatea societatii de consum.

VICKI! I--I THOUGHT
I HEARD YOUR VOICE!

Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Andy Warhol, Liz (1963) —
Vicki! Mi s-a pdarut Diptic cu Marilyn portretul actritei
cd-ti aud vocea! (1964) (1962) Elizabeth Taylor

Aceste transformari au continuat sa evolueze spre noi miscari artistice, precum noul
realism si hiperrealismul, fiecare explorand alte modalitati de reprezentare a realitatii.



Arta postmodernad - tranzitia de la arta moderna la arta contemporana

Daca artistii noului realism, precum Yves Klein sau Arman (pseudonimul lui Armand Pierre
Fernandez), au folosit obiecte din viata cotidiana (ready-made) pentru a sfida conventiile
artistice traditionale, exponentii hiperrealismului — Chuck
Close sau Duane Hanson — au ridicat reprezentarile artis-
tice la rang de copie fotografica sau de imitatie perfecta a
naturii.

Chuck Close, Autoportret color
(2007), integral (stanga), Yves Klein, Lucrare din seria
detaliu (dreapta) — tapiserie Blue Monochrome

D Aparuta in 1960, arta conceptuald a prioritizat transmiterea catre public a necesitatii
de aintelege arta la nivel intelectual si spiritual, accentuand importanta ideii-genera-
toare de sens si a procesului de realizare a creatiei in detrimentul obiectului de arta in
sine. Lucrarea artistica de tip conceptual foloseste de multe ori cuvinte sau fraze scrise,
parodiind si utilizand ironia pentru a starni controverse despre rolul artei Tn societate.
Datorita caracterului ei polemic, arta conceptuala a deschis drumul unor noi genuri artis-
tice, cum ar fi instalatia si performance-ul, care au dominat fenomenul artelor vizuale la
sfarsitul secolului al XX-lea.

Duane
Hanson,
Cowboy
in concluzie, postmodernismul reprezinti o perioada de diversitate si de experimen- seiliiey
tare artistica, de redefinire a limitelor artei prin abordari inovatoare si prin reevaluarea
relatiei dintre arta, societate si cultura de masa. Aceste miscari au provocat conventiile

traditionale, deschizand calea noilor forme de expresie si invitand la o reflectie continua

asupra realitatii contemporane. =
Astfel, postmodernismul pregateste terenul pentru arta contemporand, care isi asuma Jenny Holzer, The Z[”at;?‘“at[?’e
o o oo 2 I~ N o & o o & oo A c (S (nvariaply attractive
o l|bertat§ cr.e§t|vawnel|m|tat.a, scotalnd in evidenta experienta directa si incurajand inter- (I By v W e
pretarea individuald a operei de arta. invariabil atrdgcdtor)
N~"] Aplic w
» 77y,

Realizeaza un colaj pop-art, in care sa introduci elemente din cultura contemporana,
astfel:

1. selecteaza imagini din reviste, pliante sau din mediul online, reprezentative pentru
cultura de masa actuala: logouri de branduri populare, celebritati, produse cunoscute,
simboluri din social media;

2. decupeaza aceste imagini si organizeaza-le pe foaia de lucru, formand un colaj in sti-
lul mentionat anterior;

3. dupa ce ai aranjat imaginile, lipeste-le pe o coala de hartie sau pe un carton si adauga
detalii suplimentare cu markere sau creioane colorate, pentru a accentua culorile, Portofoliu ’_@‘
textul si mesajele ironice sau ludice, in maniera curentului; B

4. expune lucrarea in clas3, intr-o galerie pop-art, pentru a incuraja dezbateri despre  Creeaza propriul design de

influenta mass-mediei si a consumerismului asupra vietii de zi cu zi. moda, inspirat de curentul
pop-art. Utilizeaza simboluri

Criterii de evaluare si de autoevaluare O N —~ si culori specifice in

. . . decorarea piesei
Selectarea imaginilor relevante tematicii propuse .
vestimentare. Foloseste

Decuparea si organizarea imaginilor culori acrilice sau special

Lipirea acestora si adaugarea detaliilor, in stilul pop-art dedicate materialelor textile.
Adauga fotografii ale lucrarii

tale la portofoliu.

Finalizarea colajului si realizarea expozitiei
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Arta contemporana in spatiul public.
Tehnici mixte. Experiment

Recapitulez | <7y @|
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Postmodernismul cuprinde
curentele artistice aparute
dupa Al Doilea Razboi
Mondial, intre anii 1950 si
1990. Miscarile artistice
din aceasta perioada deriva
din principalele curente
moderniste, fie venind n
continuarea si completarea
acestora, fie ca o reactie de
respingere a lor.

Tape Over (LaMia & ROB & FALK
LAND), Beautific Break (2016)

Dale Chihuly, Muzeul de Arta
din Boston, SUA

Marina Abramovic,
Artistul este prezent (2010)

Cum este reflectata inocenta copilariei in cele doua imagini de mai jos?
Crezi ca astfel de lucrari pot fi considerate arta? Argumenteaza.

Jeff Koons, Cételus (1992) Jeff Koons, Caine-balon — albastru (1994-2000)

<28 % Descopar

Intr-o perioada marcata de schimbari sociale si culturale majore, artistii au ciutat noi
modalitati de exprimare a realitatii contemporane. Anii 1970, indeosebi, au fost o peri-
oada fructuoasa de experimentare si de diversificare a manifestarilor artistice, care, prin
caracterul lor novator, au depasit conventiile traditionale si au extins limitele exprimarii
plastice.

Instalatia (fig. 1 si 2) este o opera de arta tridimensionald, compusa din elemente
eterogene (picturd, sculpturd, fotografie, film, sunet, lumind, obiecte diverse etc.),
care transforma spatiul expozitional intr-unul interactiv, implicAnd observatorul atat la
nivel senzorial, cat si emotional. Acest gen de creatie contemporana poate fi realizat si
desfasurat Tn spatiile galeriilor sau ale muzeelor, dar siin afara acestora, Tn spatiile publice.

Happeningul (foto, jos) este un eveniment artistic spontan si adesea imprevizibil,
care implica interactiunea directa dintre artist si public, bazandu-se pe elemente de
improvizatie si de participare. Scopul acestei forme de arta este de a provoca gandirea,
de a sparge barierele dintre artist si privitor si de a crea o experienta comuna. Partici-
parea publicului, parte integranta a experientei artistice, este esentiald in producerea
happeningului.

Allan Kaprow, Fluide (1967)

Performance-ul (fig. 3) — sau arta interpretativa — a aparut ca o prelungire mai ela-
borata a happeningului, de la care a preluat improvizatia si folosirea corpului ca mediu
activ al interpretarii actului artistic. Artistii dedicati acestui gen de arta trateaza teme din
actualitatea sociala, imbinand, in reprezentatiile lor, mai multe medii artistice: de exem-
plu, tehnologia audio-video, muzica, dansul, fotografia, instalatia.



Arta contemporana in spatiul public. Tehnici mixte. Experiment

Arta video (fig. 4) utilizeaza imaginea in miscare drept principal mijloc de exprimare

artistica. Pentru a concepe creatiile video, artistii au folosit diferite medii (electronice,
digitale) si modalitati de expunere (instalatii cu mai multe ecrane TV, proiectii la scara
cinematografica), pe diverse teme de actualitate, precum: viata cotidiana, consumeris-
mul, politica rasiala, religia, mass-media, tehnologia.
@j Land art (fig. 5) a aparut ca o reactie la problemele eco-
logice si la poluarea mediului. In loc s& redea natura, artistii
7i folosesc in mod direct resursele (pamant, apa, piatra,
lemn, vegetatie etc.) in operele lor, realizand lucrari ce
interactioneaza cu mediul ambiant artificial sau se inte-
greaza in ansamblul cadrului natural. Fiind interventii efe-
mere in peisaj, supuse trecerii timpului, acest tip de lucrari
se pastreaza doar sub forma de fotografii sau inregistrari
video. Scopul acestor creatii artistice este sa avertizeze
publicul despre fragilitatea mediului si despre impactul
activitatilor umane asupra naturii.

Street art sau arta urbana (fig. 6 si 7), derivata din graffitiul postmodern, este o miscare
de arta contemporana, care a castigat popularitate Tncepand cu jumatatea anilor 1980.
Acest gen de arta se practica Tn spatii publice, unde artistii isi expun propria viziune
intr-un mod liber si vizibil pentru toata lumea. Creatiile de arta urbana, picturile murale,
imaginile realizate cu ajutorul sabloanelor sau proiectate pe cladiri reflecta realitatile
sociale si culturale ale societatii contemporane. Prin intermediul diversitatii tehnicilor si
al influentelor variate, arta urbana continua sa inspire si sa provoace publicul, avand un
impact determinant asupra imaginii peisajului citadin si asupra perceptiei artei in general.

in anii 2000, artistii se folosesc de arta digitala (fig. 8 si
9), creata pe calculator, pentru a realiza imagini multime-
dia, interactive si participative. Acest gen de arta a deve-
nit un instrument puternic de influenta sociald, abordand
adesea mesaje sociopolitice si implicand direct participa-
rea umana.

Arta NFT-urilor (non-fungible tokens — in traducere,
jetoane nefungibile) a revolutionat piata artistica, oferind
artistilor o noua modalitate de a-si valorifica creatiile digi-
tale pe o piata de licitatii specializata.

Arta generativa IA foloseste inteligenta artificiald — o tehnologie care gaseste modele
n seturi mari de date si foloseste algoritmi pentru a crea diferite tipuri de lucrari, precum:
imagini digitale, videoclipuri, texte, animatii si muzica. Viteza si flexibilitatea inteligentei
artificiale generative permit autorilor sa demareze si sa finalizeze rapid proiectele. Ascen-
siunea inteligentei artificiale Tn lumea artei initiaza noi posibilitati creative si starneste
discutii despre autenticitate si sensul artei.

B g

Andy Goldsworthy, Con (1990)

o = g
Beeple, Peisaj cu domuri (2016)

in concluzie, arta, un instrument de comunicare si de reflectie in fata provocarilor con-
temporane, prezinta dinamica societatii si complexitatea experientei umane.

\“g&’; Aplic

Alege, din urmatoarea lista, un artist contemporan si realizeaza o lucrare inspirata din sti-
lul si tehnica folosite de acesta: Banksy, Jean-Michel Basquiat, Keith Haring, Yayoi Kusama,
Jeff Koons, Olafur Eliasson, Damien Hirst. Tema lucrarii trebuie sa reflecte o problema
actuala, cum ar fi schimbarile climatice, inegalitatea sociala sau influenta tehnologiei. Pre-
zinta lucrarea colegilor de clasa, punand accent pe: subiect, tehnica si stilul artistului ales.

Criterii de evaluare si de autoevaluare e - =

Alegerea unei teme de actualitate

Realizarea unei lucrari inspirate din stilul si tehnica unui artist
contemporan

Claritatea si coerenta prezentarii lucrarii

Nam June Paik,
Pre-Bell-Man (cca 1990)

Banksy, Portret al lui Basquiat
intGmpinat de Politia
Metropolitand (2017),
Londra, Anglia

Jean-Michel Basquiat,
Bdiat si caine langd un hidrant

exterior de incendiu (1982),
New York, SUA

.4 f 1""'-

Beeple, Sferd intunecatd
deasupra unei formatiuni de roci
(2016)

SIS,

Portofoliu

Utilizeaza materiale
reciclabile pentru a construi
o sculptura tridimensionala
a animalului tau preferat.
Adauga lucrarea la
portofoliu.
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Arhitectura postmoderna
si contemporana

e

Recapitulez

Conexiune @
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Arhitectura a evoluat
semnificativ de-a lungul
timpului, fiind influentata

de diverse contexte sociale,
culturale, economice

si tehnologice. Aceste
schimbari se reflecta

n diversitatea stilurilor
arhitecturale si in modul in
care acestea interactioneaza
cu mediul inconjurator.

In primele decenii ale
secolului al XX-lea, domeniul
arhitecturii trece printr-o
transformare majora: se
redefinesc principiile esteticii
arhitecturale si se pun
bazele unei arhitectonici

noi, moderne, bazate pe
functionalitate, pe simplitate
si pe utilizarea eficienta a
materialelor. Arhitectura
moderna reflecta idealurile
progresiste ale secolului
trecut si raspunde nevoilor
unei societati in schimbare.

Michael Graves,
Clddirea Portland (1982)

Renzo Piano, Muzeul American
de Arta ,,Whitney” (2015)

64

' @Aldo Rossi si Charles Moore au creat opere definitorii.

Cea maiTnalta cladire din lume, Burj Khalifa, este situata
in orasul Dubai (Emiratele Arabe Unite) si are o inaltime de
828 de metri, 163 de etaje si 2 niveluri subterane.
® De ce crezi ca arhitectii au ales o formafnalta si alungita

pentru Burj Khalifa? Ce avantaje ar putea avea?
® Daca ai putea sa schimbi forma acestei cladiri, ce ai

alege? Argumenteaza.

2c0 5| Descopér

Arhitectura postmoderna

In arhitecturd, postmodernismul a aparut in anii 1960, fiind Tn opozitie cu sobrietatea,
conventionalismul si utilitatea riguroasa, caracteristice arhitecturii moderne, sustinute
de Scoala Bauhaus si de stilul international. Miscarea a fost influentata de contextul
sociopolitic al vremii si de schimbarile provocate de reevaluarea importantei unor valori
etice si estetice, precum: identitatea individuala, diversitatea culturala si interdiscipli-
naritea domeniilor creative. Spre deosebire de arhitectura moderna, care promova sim-
plitatea, functionalitatea si lipsa decoratiunilor, arhitectura postmoderna a pus accent
pe complexitate, diversitate si contradictie, imbinand elemente istorice si stilistice vari-
ate. Cladirile postmoderne se remarca prin combinatia de forme arhitecturale clasice
si moderne, folosirea culorilor vii, utilizarea ironiei si a jocurilor vizuale, precum si prin
decorativismul uneori exagerat. Un exemplu emblematic al stilului postmodern este Cla-
direa Portland (1982) din Oregon (SUA), proiectata de arhitectul Michael Graves, care
dispune, pe o structura moderna, elemente clasice reinterpretate: postament, pilastri,
arcade, chei de bolta etc.

Stilul postmodern a cunoscut o perioada de nflorire intre anii 1980 si 1990, interval de
timp n care arhitecti precum Robert Venturi, Philip Johnson, Frank Gehry, Renzo Piano,

Robert Venturi,
Casa ,,Vanna Venturi” (1964)

Philip Johnson, 550 Madison
(1984), New York

"

Renzo Piano, The Shard
sau Ciobul (2012)

Aldo Rossi,

Teatro del Mondo (1980) Piazza d’Italia (1978), New Orleans

Postmodernismul s-a extins rapid in afara granitelor Statelor Unite ale Americii,
influentand evolutia multor centre urbane de pe glob si stimuland practici arhitecturale
noi peste tot in lume. Europa a adoptat stilul postmodern intr-o maniera distincta, ade-
sea Tmbinandu-1 cu elemente ale patrimoniului arhitectural local.



Arhitectura postmoderna si contemporana

La sfarsitul anilor 1990, in arhitectura postmoderna au aparut noi directii si tendinte,
precum arhitectura de Thalta tehnologie (high-tech architecture), neofuturismul si decon-
structivismul. Aceste miscari innoitoare au redefinit limitele designului arhitectural prin
utilizarea tehnologiilor avansate si a formelor organice (preluate sau inspirate din naturd)
si experimentarea cu structuri neconventionale, marcand tranzitia de la postmodernism
la arhitectura contemporana.

Arhitectura contemporana

Arhitectura contemporana este un domeniu stilistic care cuprinde tendintele arhitec-
turale aparute Tncepand cu ultimul deceniu al secolului al XX-lea pana in prezent. Con-
tinuand diversitatea si inovatia promovate de postmodernism, aceasta a evoluat spre o
abordare etica si estetica de integrare a obiectivelor arhitecturale Tn mediul ambiant, cu
accent pe tehnologie si sustenabilitate. Arhitectii din epoca actualad sunt din ce in ce mai
preocupati de arhitectura bioclimatica, deoarece prevede reducerea amprentei ecolo-
gice a constructiilor publice sau private, utilizind materiale reciclabile, tehnologii verzi si
solutii de eficienta energetica. Exemple emblematice pentru astfel de preocupari includ
cladiri cu fatade, acoperisuri si terase vegetale, cu ferestre inteligente, sisteme de colec-
tare a apei pluviale si utilizarea energiei solare.

Estetica arhitecturald contemporana este marcata de interesul pentru formele orga-
nice, fluide si neregulate. De exemplu, edificiile realizate de arhitecti precum Zaha Hadid
sau Frank Gehry sunt caracterizate prin forme sinuoase, linii curgatoare si structuri care
sfideaza geometria traditionala. Specifice acestui gen de cladiri sunt si elementele: des-
chiderea spatiilor interioare, utilizarea masiva a sticlei pentru a aduce lumina naturala n
interior si 0 mai mare interactiune ntre spatiile exterioare si cele interioare.

Dictionar
de artd a-z

amprenta ecologica —

o metoda de investigatie,
prin care se masoara
impactul activitatilor umane
asupra mediului ambiant,
cu urmatoarele
componente: amprenta
de carbon, amprenta
alimentara, amprenta
locuintelor, amprenta
bunurilor si serviciilor

sustenabilitate -

un concept care implica
stabilirea unui echilibru
ntre cresterea economica
si protectia mediului, dar
si gasirea unor resurse
alternative

fn concluzie, atat arhitectura postmodern, cat si cea contemporana reflecta schim-
barile sociale, culturale si tehnologice ale timpurilor in care s-au dezvoltat. Daca postmo-
dernismul a marcat o revenire la trecut prin utilizarea unor referinte istorice traditionale,
arhitectura contemporana isi indreapta atentia spre viitor, preferand inovarea, tehnologia
si sustenabilitatea.

N~"] Aplic

Proiect colectiv cu tema Arhitectura viitorului

Imagineaza-ti cum va arata arhitectura viitorului si deseneaza o cladire fantastica sau
science-fiction, Tn creioane colorate, markere sau acuarele. Foloseste drept surse de
inspiratie exemple din arhitectura postmoderna sau din cea contemporana si adauga detalii
specifice acestora. Alaturi de colegii tai, realizeaza, din desenele finalizate, un colaj care
sa ilustreze un oras din viitor. Toate cladirile trebuie sa aiba un nume si o scurta descriere
a functionalitatii lor. Fiecare isi va prezenta ideea, explicand de ce a ales forma, culorile,
detaliile si ce anume o particularizeaza.

Criterii de evaluare si de autoevaluare y b -

Desenarea cladirii imaginate
Adaugarea detaliilor specifice arhitecturii postmoderne sau contemporane

Realizarea colajului colectiv
Sustinerea si prezentarea proiectului

Stiai ca?

Printre cladirile
semnificative ale arhitecturii
contemporane se humara
Muzeul Guggenheim din
Bilbao, proiectat de Frank
Gehry, recunoscut drept
un simbol al arhitecturii
deconstructiviste, si
Turnul Burj Khalifa din
Dubai, proiectat de Adrian
Smith, devenit o emblema
a arhitecturii futuriste,

de Tnalta performanta
tehnologica si de
sustenabilitate.

Portofoliu

SIS,

Include Tn portofoliu schitele
preliminare ale cladirii
fantastice, impreuna cu
lucrarea finala. Adauga
reflectii personale despre
intregul proces de creatie.
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Dupa Al Doilea Razboi
Mondial, arta a intrat in
perioada postmoderna,
perioada determinata

de aparitia unor miscari
artistice, precum: pop-art,
minimalism si arta
conceptuald. In aceasta
perioada este respinsa
ideea unei arte clasice sau

a unui stil unic dominant.
Postmodernismul pune
accent pe diversitate,
amestec de stiluri si
desfiintarea granitelor dintre
arta si cultura populara,
dedicata maselor.

in secolul curent, arta
contemporana este marcata
de globalizare, tehnologie

si de interdisciplinaritate,

iar temele tratate cuprind:
identitatea sociala,

mediul, sistemul politic si
inteligenta artificiala, aceasta
continuand sa evolueze

in cadrul unui proces
permanent de experimentare
si de redefinire a conceptului
de arta.

Geta Bratescu, Autoportret —
Doamna Oliver in costum
de cdldtorie (1985)

Y

Dan Perjovschi, Detaliu din
desene, pe peretii Muzeului

de Arta Contemporana din
Eindhoven, Tarile de Jos (2010)

66

Infiintat in 2001, Muzeul National de Arta Con-
temporana, situat in cladirea Palatului Parlamen-
tului din Bucuresti, promoveaza lucrari de arta
contemporanad romaneasca si internationala.
® Viziteaza Muzeul National de Arta Contemporana

sau un alt muzeu care expune lucrari ale artistilor

contemporani, pentru a descoperi tendintele
actuale Tn arta romaneasca.

Muzeul Natlonal de Arta Contemporana
Bucuresti

20 4| Descopir

Arta romaneasca din a doua jumatate a secolului al XX-lea reprezinta o perioada dina-
mica, plina de schimbari politice si sociale, precum si de o deschidere catre curentele
artistice internationale.

Postmodernismul romanesc a aparut in perioada de final a regimului comunist si s-a
dezvoltat in anii de tranzitie sociopolitica de dupa 1989. Artistii romani postmoderni au
respins estetica stilurilor moderniste consacrate si au pus sub semnul intrebarii valorile
traditionale, alegand, in schimb, sa elaboreze diverse moduri neconventionale de mani-
festare artistica. Ei au folosit in operele lor umorul, parodia si jocul ironic pentru a critica
regimul comunist si arta realist-socialista.

Artisti importanti ai postmodernismului romanesc

@ Ion Grigorescu este un artist conceptual
si experimental, activ incepand cu anii
1970, care a folosit ca medii de expri-
mare: pictura, fotografia, filmul si perfor-
mance-ul, cu scopul de a critica regimul
comunist si de a explora problemele le-
gate de statutul social, cenzura politica si
libertatea de exprimare artistica.

® Geta Bratescu a fost una dintre initia-
toarele artei conceptuale romanesti, re-
marcandu-se printr-o practica artistica
diversificata, care cuprinde tehnici ino-
vatoare, precum: performance, instalatie, Scaldat in lumind
desen, colaj, fotografie, tapiserie si film (1979)
experimental. Lucrarile sale sunt centrate pe teme despre identitate, fragilitate si
memorie personala, reflectand o continua cdutare a relatiei dintre realitate, imaginatie
si cultura.

® Dan Perjovschi s-a evidentiat in cadrul generatiei anilor 1980, prin desenele sale
satirice si comentariile politice realizate direct pe peretii unor galerii de arta sau in
spatii publice.

Ion Grigorescu,
Nasterea limbii roméne
(1974)

Ion Grigorescu,

Arta contemporana romaneasca

Dupa anul 2000, arta contemporana romaneasca a cunoscut o explozie de creativi-
tate, pe masura ce artistii au avut acces la evenimente internationale si au intrat in con-
tact cu tendintele artei globale.

Un curent extrem de prezent in arta contemporana romaneasca este legat de investi-
garea si de reevaluarea perioadei comuniste si postcomuniste. Acesta include atat ana-
liza memoriei si a traumei colective, cat si un comentariu asupra proceselor de tranzitie
politica si economica de dupa 1989, subiecte adesea abordate prin instalatii, arta video,
fotografie si performance. Artisti precum Ciprian Muresan sau Mircea Cantor exprima
aceasta tensiune n lucrarile lor.



Tendinte in arta contemporana romaneasca

Mircea Cantor, Nevoia incertitudinii (2008) Ciprian Muresan, Fara titlu (2022)

Alte teme centrale sunt impactul globalizarii si influenta tehnologiei asupra perceptiei
si a interactiunii umane. Se remarca un interes crescand pentru noile medii, precum arta
video, arta digitala si instalatiile interactive.
® Ioana Nemes foloseste, drept forma de artd, tehnologia in lucrarile sale de instalatie,

pentru a include autoreflectia, experientele si emotiile personale.

Multi artisti contemporani romani se concentreaza pe reprezentarea figurii umane si pe
identitatile multiple (de gen, culturale, nationale), abordand aceste teme prin intermediul
performance-ului, al fotografiei si al artei video. De asemenea, artistii critica in lucrarile
lor inechitatea sociala, nerespectarea drepturilor omului, coruptia politica si lipsa unor
masuri concrete pentru protejarea mediului.

Incepand cu anii 2000, artistii romani au adoptat o tratare tot mai conceptuald a artei,
favorizand ideea sau procesul artistic Tn detrimentul obiectului de arta in sine. De multe
ori, aceste lucrari au fost influentate de minimalism si de arta conceptuala.

@ Daniel Knorr este un artist conceptual cunoscut pentru proiecte care abordeaza invi-
zibilul, lipsa materialitatii sau vidul.

Performance-ul a devenit una dintre cele mai proeminente forme de expresie in arta
contemporana romaneasca, cu un accent tot mai mare pe aspectele participative, unde
publicul devine o parte integranta a actului artistic.
® Alexandra Pirici a devenit cunoscuta la nivel international prin lucrarile sale care com-

bina miscarea corpului uman cu gesturile istorice si politice.
® Adrian Ghenie este renumit pentru modul sau unic de a folosi tehnicile traditionale

de pictura intr-o viziune moderna pe teme contemporane, ceea ce confera lucrarilor
sale complexitate si semnificatie simbolica.

in concluzie, arta romaneasca postmoderna si contemporana reflecta complexita-
tea tranzitiei politice si culturale din Romania. Reprezentata de un pluralism stilistic si
conceptual, dar si de o deschidere catre noile medii si tehnologii ale artei internationale,
aceasta perioada este marcata de o cautare continua a dialogului intre trecut si prezent,
intre estetica si eticd, Intre traditie si inovatie.

N~ Aplic

Realizeaza alaturi de colegi un colaj colectiv, de mari dimensiuni, pe o tematica de actu-
alitate, folosind imagini din reviste, ziare sau fotografii. Adaugati mesaje scurte, care sa
sublinieze subiectul ales, utilizand markere, culori acrilice sau sprayuri. Expuneti lucrarea
voastra Intr-un loc vizibil, in cadrul scolii.

Criterii de evaluare si de autoevaluare y b -

Alegerea unei tematici de actualitate

Realizarea colajului colectiv
Adaugarea mesajelor sugestive pentru tema aleasa
Finalizarea si expunerea colajului

Stiai ci? =LA

® Catedrala Mantuirii
Neamului este un proiect
national, propus la
sfarsitul secolului
al XIX-lea de catre Mihai
Eminescu, sustinut de
regele Carol I si de regii
Romaniei reintregite.
Evenimentele istorice din
secolul al XX-lea au
Tmpiedicat constructia
catedralei, proiectul fiind
reluat abia dupa anii 2000
de catre un colectiv
condus de arhitectul
Augustin Ioan.

® Statuia regelui Carol I din
Bucuresti, realizata de
sculptorul Florin Codre,
este o reluare a
monumentului original al
artistului Ivan Mestrovic,
care a fost distrusa de
regimul comunist in 1947.

® Cea mai mare tapiserie din
lume se afla in holul
Teatrului National din
Bucuresti ,I.L. Caragiale”
si masoara 174 de metri
patrati. A fost realizata de
pictorul Florin Ciubotaru si
reprezinta alegoria artei
dramatice Teatrul lumii.

Adrian Ghenie, Palazzo Cini,
Venetia, Italia

Portofoliu

LG

Descopera in comunitatea ta
artisti sau artizani locali si
documenteaza-te despre
creatiile lor. Alege o lucrare
reprezentativa a fiecarui
artist si scrie o scurtd analiza
a acesteia (stilul de lucru,
tehnicile folosite, tema si
mesajul transmis). Adauga
analiza, scrisa si ilustrata

cu imagini, la portofoliu.
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Daniel Spoerri,
Bistroul ,,Sfintei Marta” (2014)

Recapitulare

Postmodernismul reprezinta etapa tranzitorie dintre modernism si arta
contemporanag, iar curentele aparute Tn aceasta perioada au influentat si
continua sa inspire noile generatii de artisti. Acestia se afla intr-o necon-
tenita cautare de noi tehnici si modalitati de exprimare in arta.

De la noul realism si hiperrealism, care reinventeza reprezentarea
realitatii, pana la arta urbana ce imbina mesajele sociale cu expresia artis-
tica in spatiul public, fiecare forma de arta reflecta dinamismul si com-
plexitatea societatii actuale. Interventiile tridimensionale, happeningul si
performance-ul apropie spectatorii de experienta artistica, transformandu-i
n participanti activi. Aceste tendinte subliniaza relevanta artei in viata coti-
diana si capacitatea ei de a provoca reflectie, de a invita la dialog si la o
intelegere mai profunda a identitatii si a problemelor contemporane.

Odata cu evolutia tehnologiei, arta video a devenit un instrument al
artistilor plastici, aceasta incluzand instalatii video cu multiple ecrane
sau proiectii pe scara larga. Arta digitala, NFT-urile si folosirea inteligentei
artificiale sunt printre cele mai noi tendinte in arta contemporana, lucra-
rile multimedia fiind din ce in ce mai prezente in spatiile dedicate artelor
vizuale.

1. Observa si compara imaginile (fig. 1 si 2). Discuta cu colegii tai despre
mesajul pe care il transmit acestea.

» Realizeaza schite de idei pentru o lucrare, pornind de la cuvintele: ali-
ment, hrand, apetit. Alege un mesaj pe care ai dori sa il transmiti, apoi
schiteaza ideile tale folosind markere si creioane colorate. Adauga
lucrarile la portofoliu.

In arhitecturd, postmodernismul aduce Tn prim-plan diversitatea si uti-
lizeaza tehnologii avansate, forme organice si structuri neconventionale,
marcand directii noi, precum: arhitectura high-tech, neofuturismul si
deconstructivismul.

2. Pornind de la fig. 3, observa, n arhitectura contemporana, urmatoa-
rele caracteristici: utilizarea sticlei si a metalului in structura cladirilor,
interactiunea dintre interiorul si exteriorul spatiului construit, integrarea
arhitecturii in mediul ambiental, folosirea materialelor reciclabile si a sur-
selor energetice regenerabile, interesul pentru ecologie si sustenabilitate.

Dupa caderea regimului
comunist, arta romaneasca
contemporana a favorizat
contactul si a facilitat accesul
la evenimentele internationale,
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lucru reflectat in libertatea si
creativitatea artistilor. Alaturi de
teme precum trauma colectiva
sau injustitia sociald, odata

cu globalizarea se remarca si
subiecte noi, cum ar fi identitatea
si problemele de mediu. Evolutia
rapida a tehnologiei creste inte-
resul pentru arta video, instalatiile
interactive si arta digitala.

3. Propune o schita pentru un
monument reprezentativ sau
o instalatie interactiva pen-
tru localitatea ta, in care sa
folosesti simboluri din trecutul
- istoric, precum si elemente din
Universitatea din Limerick, Irlanda realitatea contemporana.



Evaluare

Punctaje:
1. Completeaza, in caiet, enunturile de mai jos, astfel incat afirmatiile s& fie corecte. 1 05p.x3=1,5puncte
a. Artistul recunoscut pentru stilul numit action painting (picturd in actiune sau pic- g g guncjz 15 buncte
turd gestuald) este ... . 4 4,pupr;cte = F
i. Andy Warhol; ii. Jackson Pollock; iii. Yves Klein.
b. Miscarea artistica ale carei reprezentari vizuale includ imitari aproape perfecte ale i,e aCf?f,dé 1 punct
realitatii se numeste ... . {1l OHICIL.
. ; . ’ e . . . Total: 10 puncte
i. suprarealism; ii. hiperrealism; iii. realism magic.

c. Arhitectii din perioada contemporana sunt preocupati de arhitectura ... .
i. bioclimatica; ii. biologica; iii. biodegradabila.
2. Realizeaza o lucrare cu tema Prietenii mei, care sa contina siluete stilizate Tn stilul
lui Keith Haring. Foloseste culori diferite, aplicate in tenta plata. Contureaza-le
cu marker negru si adauga detalii reprezentative pentru fiecare personaj.

In realizarea lucrarii, ghideazé-te dupd urmatoarele criterii:
 schitarea siluetelor stilizate Tn stilul precizat;

e utilizarea culorilor in tenta plata;

e conturarea formelor;

e adaugarea detaliilor.

3. Parcurge propozitiile de mai jos si completeaza corespunzator spatiile libere.
..., numita si street art, este una dintre ramurile artei contemporane, devenita
populara la sfarsitul secolului ... . Acest gen de arta se practica in spatii ..., fiind
vizibild pentru toata lumea.

4. Numeste elementul din natura care a constituit sursa de inspiratie a arhitectilor
pentru realizarea designului cladirilor din imaginile urmatoare.

Keith Haring, Tuttomondo
(in traducere, toatd lumea) (1989)

Proiectul Eden (2000), Cornwall, Anglia

Centrul ,,Paul Klee”, Berna, Elvetia Templul Lotus, New Delhi, India
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PROIECT

Expozitia Portret de absolvent

Expozitia Portret de absolvent este un proiect dedicat voua, elevilor de clasa a VIII-a,
care marcheaza finalul unei etape importante din parcursul vostru educational. Aceasta
initiativa artistica si educationala propune o retrospectiva asupra experientelor acumu-
late in anii de gimnaziu, incurajand autoreflectia si exprimarea identitatii personale, prin
diverse forme de arta vizuala (desen, pictura, colaj, fotografie, film etc.). Evenimentul de
la final de an trebuie sa reprezinte un moment de bucurie, care sarbatoreste atat absol-
virea, cat si progresul vostru, un prilej special prin care fiecare elev isi vede recunoscut
efortul, iar aspiratiile pentru viitor prind contur.

Etape de realizare a autoportretului

1. Tema
Expozitia Portret de absolvent este o invitatie la introspectie si autocunoastere. Este o
ocazie de a reflecta asupra sinelui, a cunostintelor si a experientelor acumulate, asupra
prieteniilor legate, dar, mai ales, asupra transformarilor din acesti ani. Fiecare dintre
voi isi va realiza autoportretul folosind tehnica preferata si stilul care 1i definesc cel
mai bine identitatea. Astfel, lucrarea finala va fi o reprezentare artistica a personalitatii
voastre si, totodata, o expresie autentica a emotiilor fiecaruia dintre voi.
2. Demersul artistic — activitate individuala
Pentru realizarea lucrarii de expozitie, aminteste-ti regulile proportiilor si etapele de
) ) constructie a unui portret uman. Studiindu-ti cu atentie propriile trasaturi, fie privindu-te
Augusto Giacometti, Autoportret A . A . o : , . . o ..
(1910) in oglinda, fie observand o fotografie recenta, vei putea surprinde cu mai multa precizie
detaliile fetei tale. Trasarea axelor verticala si orizontala te vor asigura ca toate elemen-
tele portretului vor fi corect pozitionate, chiar daca optezi pentru reprezentarea din fata,
profil sau semiprofil. Masoara fiecare detaliu cu atentie, comparand dimensiunile fieca-
rei parti si respectand raporturile corecte dintre ele. Daca optezi pentru un autoportret
stilizat, imaginar sau abstract, poti adauga elemente simbolice si culori care iti reflecta
gandirea si personalitatea. Foloseste simboluri care te reprezinta si culori care evoca
starea ta de spirit, astfel Incat lucrarea sa devina o expresie veritabild a identitatii tale.
3. Pregatirea expozitiei — activitate in echipa
Alaturi de colegi si de profesorul coordonator, stabiliti data, locatia si modul de expu-
nere a lucrarilor. Desemnati un reprezentant al clasei care sa pregateasca si sa sustina
un discurs scurt de deschidere a expozitiei. Realizati invitatii si materiale de promo-
vare (afise, pliante etc.), care sa includa toate informatiile esentiale ale evenimentului:
titlul, data, ora si locatia vernisajului. Impartiti invitatiile din timp si promovati eveni-
mentulin revista scolii, pe retelele sociale sau prin intermediul altor medii publice de

Frida Kahlo, Autoportret transmitere a informatiei.
cu maimutd (1938)

=

Fisa de autoevaluare

I S [ T )

Am realizat lucrarea tematica reprezentativa.

Am stabilit data, ora si locatia expozitiei.
Am organizat expozitia.
Am distribuit invitatiile si am promovat evenimentul.

Am ales un reprezentant al clasei care a sustinut discursul de deschidere
a evenimentului.

in concluzie, expozitia
Portret de absolvent
marcheaza un moment

SEmTEEY I Y Fisd de observare sistematica a activitétii si a comportamentului elevilor
fiecaruia dintre voi — 2 gl 5

termmaree gmnaziot o I T N[

Aceasta poate fi un prilej de . .
imbinare a amintirilor si a Realizarea autoportretului

sperantelor pentru viitor, de Organizarea expozitiei

recunoastere a eforturilor Comunicarea si cooperarea in echipa
depuse si de pregatire
pentru urmatoarele
provocari.

Promovarea evenimentului
Sustinerea discursului si prezentarea expozitiei




Proiect Expozitia Portret de absolvent
Proiect — Exploratorium EXTRAscolar
Realizarea materialelor de promovare si organizarea evenimentului. Afisul de
promovare
Evenimentul final si evaluarea proiectului




Proiect — Exploratorium EXTRAscolar

Organizarea unui eveniment pentru promovarea activitatilor
extrascolare, a cluburilor, a cercurilor si a atelierelor din scoala

Activitatile extrascolare ofera noi oportunitati pentru descoperirea si valorificarea talen-
telor, precum si pentru dezvoltarea abilitatilor sociale, creative si de colaborare in echipa.

Proiectul de promovare isi propune sa aducd in prim-plan diversitatea si valoarea
activitatilor extrascolare, printr-un eveniment interactiv si dinamic, dedicat promovarii
cluburilor, a cercurilor si a atelierelor din fiecare scoala.

Prin participarea la diverse activitati, ateliere demonstrative, expozitii, momente sce-
nice si prezentari, comunitatea scolara va afla in detaliu oferta educationala nonformala
a scolii, contribuind, astfel, la promovarea unei educatii integrate, bazate pe participare
activa si pe Tnvatare experientiald.

-

Etapele proiectului

Organizare si documentare:
= organizare si planificare;
» documentare si inspiratie.

Realizarea materialelor de promovare
si organizarea evenimentului:
» realizarea materialelor de promovare
- ! (afise, pliante sau prezentari video
£ \\ k despre activitatile fiecarui club);
\ » organizarea evenimentului de

A { promovare.

Evenimentul final si evaluarea
proiectului:

= evenimentul final;

= evaluare si reflectie.

Organizarea evenimentului

Primul pas Tn cadrul acestei etape este formarea echipei de coordonare, care va asi-

gura buna desfasurare a proiectului. Membrii echipei vor avea roluri diverse.

® Elevii lideri din clasele initiatoare, responsabili pentru organizarea activitatilor din
clasele lor, precum si pentru coordonarea grupelor de elevi implicati in fiecare activi-
tate, vor aduna echipele, vor distribui sarcinile si vor asigura comunicarea intre toate
grupele de lucru.

® Profesorii mentori ai diverselor discipline vor ghida si sprijini elevii pe parcursul intre-
gului proiect. Fiecare cadru didactic va coordona o anumita sectiune a proiectului (de
exemplu, un club sau un atelier specific), oferind expertiza in domeniul sau si asigu-
rand alinierea activitatilor la cerintele educationale.

® Voluntarii sunt elevi care vor avea sarcini si roluri specifice, precum: promovarea eve-
nimentului prin realizarea materialelor vizuale promotionale (afise, pliante, fotografii
sau prezentari video despre activitatile fiecarui club) si distribuirea acestora, inclusiv
pe retelele sociale. De asemenea, se vor ocupa de gestionarea logisticii evenimentului
(pregatirea salilor, organizarea standurilor) si vor asigura suportul tehnic (furnizarea
echipamentelor pentru proiectii, sunet, lumini etc.).

Unuldintre scopurile principale ale proiectului este de a creste vizibilitatea activitatilor
educative nonformale oferite de scoald. Acest obiectiv va implica organizarea de standuri
tematice pentru fiecare club, amenajate si decorate astfel incat sa oglindeasca activitatea




Proiect — Exploratorium EXTRAscolar

acestuia (de exemplu, fotografii, proiecte, materiale specifice), dar si a

diverselor tipuri de expozitii:

® artistice — picturd, grafica, sculptura, modelaj, colaj sau alte proiecte
artistice;

® tehnologice si stiintifice — machete, experimente, inventii;

® literare — eseuri, poezii sau povesti, carti preferate, recenzii;

® culturale — prezentari despre diverse culturi sau limbi strdine, costume,
traditii, decoratiuni, obiecte realizate manual;

® (storice si geografice — machete, panouri despre epoci istorice, personali-
tati marcante sau evenimente importante, harti creative;

® de fotografii si panouri despre activitatile de voluntariat, campanii de
mediu, activitati sociale sau initiative ecologice.

Importante vor fi si prezentdrile interactive, galeriile video (videoclipuri
create de elevi care prezinta activitatile cluburilor), atelierele interactive,
demonstratiile practice si prezentdrile live care sa reprezinte diversitatea
activitatilor disponibile, spectacolele care sa cuprinda momente artistice:
dansuri, cantece sau scenete pregatite de elevii cluburilor artistice.

Tot Tn aceasta etapa vor fi alese si amenajate spatiile din scoald unde
se vor desfasura activitatile. Fiecare spatiu va trebui sa fie echipat cores-
punzator nevoilor specifice fiecarei activitati. Este important ca elevii sa
participe activ la evenimentele prezentate, dar si la organizarea intregu-
lui proiect.

Documentarea evenimentului

Documentarea include realizarea unei analize detaliate a activitatilor
extracurriculare din scoald, precum si descoperirea si cercetarea unor
surse de inspiratie din exterior, care vor ajuta echipa sa dezvolte un con-
cept relevant pentru eveniment. Pentru a intelege mai bine cum sunt
prezentate activitatile educationale si creative intr-un cadru profesional,
echipa va organiza vizite la institutii din domeniul educational si cultu-
ral: biblioteci, muzee, ateliere, galerii de arta si artizanat, teatre, centre
culturale, case memoriale, parcuri sau gradini botanice, precum si alte
unitati de invatamant. Fiind exemple de bune practici, aceste vizite vor
inspira echipa in gasirea celor mai eficiente modalitati de organizare a
evenimentului.

Elevii vor participa la interviuri cu coordonatori de cluburi, cercuri,
ateliere si membri ai comunitatii scolii, pentru a aduna informatii despre
activitatile extrascolare deja existente si despre cum ar putea fi aces-
tea promovate si extinse. Elevii vor cerceta, de asemenea, resurse online
despre modul in care activitatile extrascolare contribuie la formarea si
imbunatatirea competentelor elevilor.

La finalul acestei etape, va fi organizata o sesiune de brainstorming,
pentru a dezvolta idei originale privind modul de prezentare a activitatilor
extrascolare din diverse domenii de interes, astfel incat acestea sa fie cat
mai atragatoare si sa Tncurajeze participarea unui numar mare de elevi.

In paralel, echipele vor lucra la crearea unui concept vizual care s&
reprezinte spiritul evenimentului, sa surprinda energia si diversitatea

activitatilor si sa inspire entuziasm Tn randul comunitatii scolare. Pentru a intari identi-
tatea evenimentului, vor fi propuse un slogan si un logo sugestive, menite sa sugereze

si sa sublinieze scopurile si valorile acestuia.

fn concluzie, la finalul acestei etape, echipele trebuie s& prezinte:

® o colectie de idei si concepte clare, care sa serveasca drept baza pentru urmatoarele etape de planificare;
® un set de resurse vizuale, cum ar fi imagini si schite, care vor sprijini promovarea evenimentului in scoala si in

mediul online.

Evenimentul de promovare a activitatilor extrascolare ar trebui sa imbine distractia, educatia si interactiunea, sa inspire
cat mai multi elevi si sa evidentieze toate oportunitatile pe care le ofera scoala.
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Realizarea materialelor de promovare
si organizarea evenimentului.
Afisul de promovare

Evenimentul de promovare va fi un prilej special conceput pentru a evidentia talentul,
pasiunea si diversitatea preocuparilor extrascolare ale elevilor. O structura bine definita si
o planificare atenta a fiecarei etape a proiectului vor asigura vizibilitatea crescuta a eveni-
mentului si un cadru ideal de implicare activa, colaborare si exprimare creativa a elevilor.

Promovarea evenimentului

Pentru a asigura o promovare eficienta si atractiva a evenimentului, se vor realiza mate-
riale promotionale moderne si diverse, adaptate nevoilor comunitatii scolare, precum:
afise, pliante, fotografii si prezentdri video despre activitatile fiecarui club, dar si postari
interactive pe retelele sociale, care vor contribui la extinderea vizibilitatii evenimentului.

Distribuirea materialelor promotionale va include amplasarea afiselor in locuri strate-
gice din scoala (de exemplu, holurile principale) si proiectii video care sa capteze atentia
elevilor si a profesorilor. Fiecare club sau cerc va beneficia de o promovare vizuala proprie,
cu un design adaptat pentru a reflecta in mod autentic specificul activitatilor acestuia.

Elevii vor avea un rol activ prin participarea la ateliere dedicate realizarii materialelor
vizuale si vor contribui la personalizarea campaniei de promovare, oferind o nota auten-
tica evenimentului.

Afisul de promovare

Un aspect esential pentru promovarea evenimentului consta in utilizarea afiselor ca
instrumente principale de comunicare. In cadrul atelierului de design, elevii vor realiza
afise folosind diverse tehnici artistice, precum: graficd (marker, creion colorat), picturd
(acuarela, tempera, acrilic) sau programe de editare pe calculator (Photoshop, Canva,
Adobe Illustrator). Aceste afise vor avea rolul de a informa si de a atrage atentia asupra
activitatilor, cluburilor, atelierelor si cercurilor extrascolare din cadrul scolii. In realizarea
afiselor se va tine cont de calitatile pe care trebuie sa le Indeplineasca un afis, de expre-
sivitatea elementelor grafice si de principiile compozitionale. Afisele trebuie sa fie clare
si atragatoare, avand un mesaj scurt, usor de retinut, cu o imagine sugestiva si un text
concis. Calitatile unui afis eficient includ simplitatea, acuratetea informatiei, actualitatea
si un design grafic convingator.

Criterii de evaluare si de autoevaluare

1 Respectareatemei sia obiectivelor proiectului;

2 Folosirea unor imagini de fundal sugestive, care sa reflecte tema si sa sustina claritatea
si coerenta mesajului;

3 Utilizarea de fonturi cu marimi diferite pentru redarea unor informatii ierarhizate, care
trebuie sa cuprinda: denumirea evenimentului, data si ora, locatia, o scurta descriere,
o pagina de social media sau un numar de contact;

4 Elaborarea unui ansamblu de imagini si a unui text cat mai simplu. Designul afisului
trebuie sa sublinieze informatiile-cheie;

5 Alegerea unei game de culori relevante, adaptate publicului-tinta, care sa corespunda
mesajului afisului si sa reliefeze semnificatiile dorite.

Pe langa afise, vor fi concepute pliante Tntr-un format accesibil si usor de citit, cu
un design atragator, cu scopul de a detalia programul evenimentului si de a prezenta
activitatile fiecarui club sau atelier. Acestea vor fiinmanate elevilor interesati si vor include
amanunte despre participare si modalitati de inscriere.

In materialele promotionale, vor fi incluse fotografii din cadrul evenimentelor anterioare
ale cluburilor, care vor pune in evidenta realizarile elevilor si momentele principale ale
activitatilor desfasurate, atragand, astfel, atentia asupra diversitatii optiunilor disponibile.

De asemenea, vor fi realizate prezentdri video, care vor include interviuri cu membri ai
cluburilor, demonstratii live sau clipuri din sesiuni anterioare de activitati, oferind vizual
informatii despre fiecare club si despre modalitatile in care se pot implica elevii.



Realizarea materialelor de promovare si organizarea evenimentului. Afisul de promovare

In paralel, pentru a mari impactul si pentru a ajunge la
un public cat mai larg, vor fi realizate postdri pe platforme
si retele sociale. Aceasta abordare va contribui semnifi-
cativ la cresterea vizibilitatii evenimentului, consolidand
conexiunile dintre elevi, profesori si parinti si amplificand
efectul sau in Tntreaga comunitate scolara.

Organizarea evenimentului principal

Organizarea unui eveniment dedicat promovarii acti-
vitatilor extrascolare va evidentia diversitatea optiunilor
disponibile pentru elevi si va Tncuraja implicarea activa in
viata scolara. Acest eveniment poate fi un prilej de infor-
mare si inspiratie, apropiind elevii, profesorii si parintii
printr-o experienta interactiva si dinamica. Prin prezentari,
demonstratii si activitati practice, participantii pot desco-
peri cluburile si cercurile disponibile Tn cadrul scolii, intelegdnd mai bine cum acestea
contribuie la dezvoltarea personala si la descoperirea unor pasiuni noi.

Organizarea unui astfel de eveniment presupune o planificare structurata a tuturor
momentelor evenimentului si, desigur, o implicare activa, pentru a asigura o experienta
placuta si utila pentru toti participantii.

Etape si sugestii de organizare a evenimentului «

1 Se stabilesc data la care va avea loc evenimentul si locul unde se vor desfasura activitatile,
de exemplu: holurile mari, aula sau curtea scolii.

2 Evenimentul poate include un targ, in care fiecare club, cerc sau atelier va avea un
stand de prezentare, decorat tematic, unde se pot expune materiale relevante: postere,
fotografii, videoclipuri ori lucrari realizate de elevi. Vizitatorii vor avea, astfel, prilejul sa
afle mai multe informatii despre activitatile propuse si sa se Tnscrie in mod direct.

3 Se pot organiza ateliere demonstrative interactive, pentru a incuraja participantii sa se
implice Tn activitati practice, oferind o experienta directa pentru toti cei interesati.

4 0 scena centrald poate fi folosita pentru spectacole si demonstratii live, care sa includa
momente artistice (dansuri, cAntece, scenete de teatru etc.), experimente si demonstratii
tehnice sau sportive.

5 Evenimentul poate gazdui si expozitii tematice, in cadrul carora se pot expune picturi,
fotografii, proiecte tehnice sau lucrari literare concepute de catre elevi. in completare,
proiectiile multimedia pot aduce in fata publicului videoclipuri si materiale creative
realizate de cluburi.

6 Prezenta unor invitati speciali precum absolventi de renume sau experti din diverse
domenii poate adauga valoare evenimentului, inspirand participantii si evidentiind
beneficiile activitatilor extrascolare.

In concluzie, organizarea unui eveniment dedicat promovérii activitatilor extrascolare trebuie sa fie o experienta pla-
cuta, care sa inspire elevii sa-si descopere pasiuni noi si sa ii motiveze sa se implice activ Tn viata scolara.
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Evenimentul final
si evaluarea proiectului

Evenimentul final

Aceasta etapa reprezinta punctul culminant al proiectului, unde toate eforturile de
organizare si planificare se concretizeaza intr-un eveniment marcant. Afisarea poste-
relor de promovare atat fizic, in locatii strategice din scoala si comunitate, cat si online,
pe platformele scolii si retelele sociale, va asigura o promovare eficienta si va atrage un
public divers si numeros. In cadrul evenimentului final, materialele promotionale deja
realizate vor fi expuse publicului printr-o serie de standuri tematice dedicate fiecarui club.
Fiecare stand va fi amenajat cu materiale specifice, fotografii si proiecte realizate de elevi.

De asemenea, vor fi prezentate galerii video, in care videoclipurile cre-
ate de elevi vor ilustra activitatile din cluburile scolare, evidentiind crea-
tivitatea, originalitatea, colaborarea si lucrul in echipa.

In cadrul atelierelor interactive, participantii vor avea ocazia s& desco-
pere in mod direct si sa experimenteze practic tehnici implicate in realiza-
rea diverselor activitati, observand siintelegand fiecare etapa a procesului,
de la conceptie la executie.

Spectacolul va cuprinde momente speciale din activitatile cluburilor,
incluzand reprezentatii artistice, inovatii tehnice si realizari stiintifice. Fie-
care secventa va reprezenta o parte a activitatii elevilor, fiind un exemplu
cumulativ al talentului, al creativitatii si al dedicarii acestora. Evenimen-
tul va evidentia importanta activitatilor extracurriculare in dezvoltarea
personala si profesionala a elevilor, contribuind la formarea unui carac-
ter puternic, bazat pe perseverentd, inovatie si implicare Th comunitate.

Evaluare si reflectie

Evaluarea proiectului va urmari masurarea impactului activitatilor
desfasurate asupra participantilor si va analiza gradul de atingere al obiec-
tivelor initiale. Aceasta va include atat aspecte cantitative, cat si calitative,
pentru a oferi 0 imagine completa asupra succesului proiectului. Evaluarea
va fi realizata prin chestionare, interviuri si observatii directe, iar rezultatele
vor fi utilizate pentru a identifica aspectele de succes ale proiectului, pre-
cum si pentru a Tmbunatati viitoarele initiative educationale. Procesul de
evaluare va include o autoevaluare din partea echipei de organizare, dar
si o evaluare externa, bazata pe feedbackul participantilor si al publicului.

Se va analiza numarul participantilor activi in cluburi si ateliere,
motivatia si gradul lor de satisfactie, implicarea elevilor si experientele
traite, pe baza feedbackului, a observatiilor si a participarii efective in
cadrul evenimentului.

Vor fi evaluate abilitatile dezvoltate, precum cele de programare, de
utilizare a instrumentelor tehnice sau a designului grafic, de management
de proiect sau abilitatile interpersonale, de exemplu, munca in echip3,
comunicarea si gandirea critica, dar si Tn ce masura participantii au reusit
sa isi dezvolte abilitati noi.

Evaluarea va include si o analiza a impactului pe care proiectul l-a
avut asupra intregii comunitati scolare, Tn special prin cresterea gradului
de constientizare a importantei activitatilor extracurriculare si implicarea
parintilor si a profesorilor in sprijinul acestora.

Se vor evalua materialele promotionale (afise, pliante, videoclipuri) si activitatile din
cadrul atelierelor interactive, in functie de calitatea acestora, de feedbackul participantilor
si de reactiile publicului.

Vor fi analizate impactul si eficienta spectacolului, evidentiind toate momentele remar-
cabile din fiecare domeniu, in vederea stimularii creativitatii elevilor si a atingerii obiec-
tivelor educationale.

Echipa de organizare va analiza desfasurarea proiectului, evidentiind punctele forte,
provocarile si posibilele imbunatatiri. Pe baza rezultatelor si a experientei acumulate, vor
fi elaborate recomandari pentru optimizarea viitoarelor proiecte educationale, adaptate
nevoilor elevilor si comunitatii scolare.



Evenimentul final si evaluarea proiectului

Evaluarea va contribui la imbunatatirea initiativelor viitoare, analizand extinderea pro-
iectului pe termen lung si integrarea resurselor in activitatile scolii. Vor fi identificate
strategii pentru dezvoltarea continua a activitatilor educationale si extracurriculare, asi-
gurand un impact durabil asupra elevilor si a comunitatii.

Sfaturi pentru a beneficia la maximum de un proiect educational

1 Implica-te si participa activ. Alatura-te activitatilor, cluburilor si atelierelor. Implicarea ta directa iti va aduce experiente utile
si sansa de a invata lucruri noi. Profita de ocazia de a lucra Tn echipa si de a impartasi idei cu colegii tai.

2 Concentreaza-te pe dezvoltarea abilitatilor tale. Perfectioneaza-ti abilitatile tehnice, artistice sau digitale, daca acestea sunt
incluse Tn activitati. Nu neglija aptitudinile interpersonale, cum ar fi comunicarea, leadershipul sau colaborarea, elemente
esentiale pentru succesul pe termen lung.

3 Aratd receptivitate fata de feedbackul primit si invata din experiente. Asculta sugestiile profesorilor si ale colegilor pentru
a-ti Tmbunatati performanta. Reflecteaza asupra experientelor traite, pentru a identifica ce ai invatat si cum poti aplica
aceste cunostinte n alte situatii.

4 Acorda atentie calitatii muncii tale. Asigura-te ca materialele si proiectele la care lucrezi sunt bine realizate, chiar daca este
vorba despre afise, prezentari sau alte materiale creative. Implica-te n activitati care fti stimuleaza creativitatea si care
permit sa iti pui Tn valoare ideile.

5 Contribuie la impactul asupra comunitatii tale. Participa la promovarea activitatilor si Tncurajeaza-ti colegii, parintii si
profesorii sa se implice. Arata cum activitatile extracurriculare pot influenta pozitiv viata ta si pe a celor din jur.

6 Gandeste pe termen lung. Implica-te in initiative care au un impact pozitiv si Tnvata cum sa integrezi lectiile si abilitatile
dobandite in viitoarele tale proiecte si activitati.

7 Profita de ocazii pentru a reflecta si a te dezvolta. Analizeaza ce ai realizat si ce poti imbunatati. Fii sincer si stabileste-ti
obiective noi. Gaseste solutii la problemele apdrute si foloseste-ti experienta pentru a imbunatati proiectele viitoare.

in concluzie, prin implicare activa,
dorinta de anvata si o atitudine
deschisa, vei putea sa valorifici la
maximum experientele oferite de
orice proiect educational.
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Evaluare finala

1. Transcrie, n caiet, tabelul urmator si plaseaza elementele enumerate
mai jos in coloana corespunzatoare, in functie de domeniul de care

apartin.

e coperta de carte e afis

e punct de fuga « linie de orizont
e prét-a-porter o linie de fuga

2. Priveste cum este reprezentata Pasdrea de Foc in cele trei imagini. Com-
para lucrarile de arta si scrie, in caiet, doua asemanari si doua deose-
biri ale acestora.

Emil Otto Hoppé — fotografie a Tamarei Karsavina
(1910)

|
L

Léon Bakst (1910) - schita de costum Niki de Saint Phalle - sculptura

3. Pasarea de Foc este un simbol al renasterii, al puterii si al frumusetii. In
mitologie, este adesea asociata cu focul, cu transformarea si cu rein-
noirea.

Alege o tehnica artistica preferata (de exemplu, desen, picturd, colaj) si
realizeaza o lucrare care sa exprime aceste concepte. Stabileste compozitia
lucrarii si foloseste forme, culori si elemente ce reflecta ideea de transfor-
mare si de regenerare: flacari, aripi extinse, elemente naturale etc. Adauga
detalii, Tnainte de a finaliza lucrarea.
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Punctaje:
4. Transcrie, in caiet, rebusul de pe aceasta pagina. Completeaza-| cu termenii care lipsesc 0,25p.x 6 =1,5 puncte
din propozitiile de mai jos si vei obtine, pe verticald, denumirea artei din zilele noastre. (2)2 p- X 4,[2 A PIEE

1. P.ictorul qmgrican qackson ... a fost unul dintre artistii reprezentanti Ozggn)c( 192 - 3 puncte
ai expresionismului abstract.

2. Curentul artistic numit ... abordeaza teme apartinand societatii de consum Se acorda 1 punct
si culturii comerciale. din oficiu.

3. Arta interpretativa, cunoscuta sub numele de ..., foloseste corpul uman Total: 10 puncte
ca mediu activ al interpretarii actului artistic. A

4. Opera de arta tridimensionald, compusa
din elemente eterogene care transforma
spatiul expozitional intr-unul interactiv, 2
se numeste ... .

5. Reprezentarile din lucrarile
curentului numit ... imita 4
perfect natura, ridicaAndu-se
la rang de copie fotografica.

6. Ion Grigorescu, Geta Bratescu 6
si Dan Perjovschi se numara printre
artistii romani importanti ai curentului ... .

7. Un eveniment artistic spontan 8
care implica interactiunea publicului
in demersul artistic se numeste ... . 9

8. Principalul mijloc de exprimare
n arta ... este imaginea in miscare.

9. Una dintre cele mai cunoscute 1
cladiri postmoderne proiectate
de arhitectul Frank ... este cladirea
Muzeului Guggenheim din Bilbao. B

10. Arta ... este realizata cu ajutorul programelor utilizate pe calculator.

11. Lucrérile de ... sunt realizate din resurse naturale si se integreaza Tn mediul ambiant.

12. Street artul se mai numeste si arta ... .

3

10

12

Arta cinetica — detaliu
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