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Desteaptd-te, romdne!
Imnul de stat al Romaniei
Versuri: Andrei Muresanu Muzica dupa Anton Pann
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1. Acum ori niciodata sa dam dovezi la lume
Ca-n aste mani mai curge un sange de roman,
Si ca-n a noastre piepturi pastram cu fala-un nume ] b
is

Triumfator in lupte, un nume de Traian!

2. Priviti, marete umbre, Mihai, Stefan, Corvine,
Romana natiune, ai vostri stranepoti,
Cu bratele armate, cu focul vostru-n vine, ]
bis

,Viata-n libertate ori moarte!” striga toti.

3. Preoti, cu crucea-n frunte! caci oastea e cresting,
Deviza-i libertate si scopul ei preasfant.
Murim mai bine-n lupta, cu glorie deplina, ]
bis

Decat sa fim sclavi iarasi in vechiul nost’ pamant!



Prezentarea manualului

Varianta digitala a Manualul propune un model didactic bazat pe invatarea prin observare, explorare, analiza si
manualului este similara interpretare vocala si instrumentala. Fiind o disciplind aplicata, educatia muzicala este mult mai
cu cea tiparita, avand Tn usor inteleasd de catre elevi prin intermediul exercitiilor si al observatiilor personale desprinse
plus 75 de AMII, activitati n urma acestora. Manualul Tmbina inteligent metodele clasice de predare a disciplinei cu cele
multimedia interactive moderne, apartindnd tehnologiei digitale, disciplina devenind astfel atragatoare pentru elev.
de Tnvatare, cu rolul de a Eleste pus sa cerceteze, sa caute, sa identifice, prin toate aceste metode reusind sa stabileasca
spori valoarea cognitiva. legaturi intre creatiile muzicale audiate sau interpretate si teoria pe care o Tnvata din carte.
Activitatile multimedia

interactive de Tnvatare Manualul este structurat in 4 unitati de fnvatare

sunt de trei feluri si sunt
simbolizate pe parcursul

manualului astfel: Elenlente_ Repe‘rtorlul‘
de cant side ocazional si
(¥) activitate statics, limbaj muzical neocazional

d.e ascultare a-c'F.ivé ‘I‘n fOlCIOl‘
si observare dirijata 1 p.

a unei imagini
semnificative

activitate animata
(filmulet sau
scurta animatie)

@j activitate interactiva,
de tip exercitiu sau joc,
n urma careia elevul e

are feedback imediat I ] iy e

S R—— 5 Dina g bakada

Cromatsmeia n onaliate Cntect propriu-zin
P e— Contecu dejoe
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Structura unitatii de invatare

lectie de predare-invatare recapitulare-evaluare

l Gesturi dirijorale
(tactare, pregitirea intrdrii, inchideri,
diferente dinamice, diferente agogice)

Recapitulare

e, €3 0DULR B COMBACE UTEDL N BSAENS
is piosa, &4 1o g, 4o rusnls, dar i

clntec, apoi dirjoaza-le. e care timp al masuri are loc avintul In Fecare

Dictionar .
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1. e e, diceul grpulis, i

e vor v in 141, clasei §i vor

Structura lectiei: Un parcurs de Tnvatare coerent si eficient n 7 pasi didactici

sh ¢D| Recapitulez

Propune o lucrare muzicala sau o Actualizeaza cunostintele anterioare Prezinta continuturile nou
auditie care ilustreaza tema lectiei necesare lectiei noi, care vor predate, detaliat, pornind de
si reprezinta un punct de plecare constitui baza pentru viitoarele la elementele din rubricile
in demersul didactic. cunostinte. anterioare.



Manualul este gandit ca o incursiune in lumea fascinanta a artei muzicale, tindnd seama Alte butoane folosite
de urmatoarele domenii: in varianta digitala:
1. Interpretare vocala si instrumentala —1i ofera elevului elementele de baza in interpretarea

- . .. Qs Cuprins manual
muzicald, pentru ca aceasta sa devina mai accesibila.

2. Procedee de compozitie — elevul patrunde In lumea compozitiilor muzicale prin descoperirea Fereastra
tehnicilor de realizare a discursului muzical, fiind incurajat sa creeze el insusi. de aﬁ$lare |
3. Evolutia unor genuri muzicale. Rapsodia si opera — elevul face cunostinta cu doua dintre Z'retzu CHEES
jutor

cele mai frumoase genuri muzicale, ascultand si interpretand fragmente din lucrarile
reprezentative ale unor mari compozitori.

general manual

Micsorarea/

U Elemente EVOlutia marirea imaginii
d@:l g:onstrulcg_le genurilor muzicale Salt la Tnceputul/
a IS’r.Cl.Il'Sl.l ul finalul manualului
muzical si
forme muzicale Pagind inainte/
pagind inapoi
Marire pe

tot ecranul

Schimbarea
modului de afisare

Includerea

unei notite
Introducerea de
marcaje colorate
Informatii
despre utilizator

Elemente descriptie n murica

DEQONEQNOARCEONR B |

pagina profesorului repertoriu de cantece

I Pagina profesorului Rep?\rtoriu
de cantece

Repertoriul de cantece
reprezinta suportul
necesar pentru elev si
profesor in realizarea
unor momente artistice
sau pentru diversificarea
optiunilor privind alegerea
cantecelor-resursa

la fiecare lectie.

Figh de evaluare §i de autoevaluare

rlza Portofoliu

Incurajeaza activitatile

de grup sau cercetarea
individuala, care vor reflecta
activitatea elevului.

- (:) = | Retin Aplic
2Gide| Ret ¢

Sintetizeaza rubrica Descopdr Cuprinde repertoriul de cantece si Repertoriul de auditii pentru
intr-o fraza cuprinzatoare, care aplicatiile Tn care se exerseaza noile formarea unei culturi muzicale
prezinta noile cunostinte Tntr-o cunostinte, conducand la formarea si a deprinderii de ascultare
forma concentrata. deprinderilor specifice disciplinei. activa a unei lucrari muzicale.



Cuprins

Nr. pag. Lectii Competente specifice
asociate
UNITATEA 1 10 L1: Ce este sunetul si cum se formeaza 1.1,1.2,1.3,
Elemente de cant si de 12 L2: Calitatile sunetului muzical 14,21,2.2,3.2.
limbaj muzical 14 L3: Elemente de tehnica vocala

16 L4: Practica instrumentala

18  L5: Gesturi dirijorale

20  L6: Alteratiile accidentale

22 L7:Cromatismele in tonalitate
24  L8: Stabilitatea intervalelor

26 Recapitulare
26 Evaluare

UNITATEA 2 28 L1: Folclorul obiceiurilor de iarna 1.1,1.2,1.3,
Repertoriul ocazional 30 L2: Folclorul obiceiurilor de primavari-vara 14,21,3.1
si neocazional in folclor 32  L3: Folclorul legat de momentele importante din viata omului

34  L4: Folclorul copiilor si cantecul de leagan

36 L5:Doinasibalada

38 L6: Cantecul propriu-zis

40 L7:Cantecul de joc

42  Recapitulare

42  Evaluare

UNITATEA 3 44  L1: Elemente de constructie a discursului muzical 1.1,1.2,13,
SEIECNC CRESAHlais8 46  L2: Elementele de baza ale structurii unei lucrari muzicale 14,21,23.
a discursului muzical 48  L3: Forma de lied mono-, bi- si tripartit

si forme muzicale 50 L4: Formade menuet

52  Recapitulare
52  Evaluare

UNITATEA 4 54  L1: Rapsodia 1.1,1.2,1.3,
Evolutia genurilor 56 L2:Operain preclasicism 14,2.1,3.1,3.2.
muzicale 58 L3:Operafin clasicism

60 L4: Operain romantism

62  L5: Operaitaliana

64  L6: Opera germana

66 L7:0Operaromaneasca

68  L8: Elemente sincretice n genul operei

70  L9: Elemente descriptive In muzica
72  Recapitulare

72  Evaluare

73  Recapitulare finala

73  Evaluare finala

74  Fise de evaluare si de autoevaluare

75 Repertoriu de cantece



Competente generale

1. Exprimarea unor idei, sentimente, atitudini prin interpretarea unor lucrari muzicale
2. Operarea cu elemente de scris-citit si limbaj muzical
3. Aprecierea lucrarilor muzicale, inclusiv a continutului lor afectiv, atitudinal si ideatic

Competente specifice

1.1.

1.2.

1.3.

1.4

2.1.

Interpretarea unui repertoriu diversificat de lucrari muzi-
cale, cu elemente omofone si polifone

Exercitii de respiratie, emisie, dictie, frazare; exercitii
ritmice si de intonatie, in context armonic si polifonic;
inregistrarea pieselor interpretate cu ajutorul mijloace-
lor electronice.

Acompanierea instrumentald a unor lucrari vocale/
corale*

Exercitii de tehnica instrumentala specifica; studiul pe
grupuri (partide si Tn ansamblu, cu cresterea graduala
a tempoului); exercitii de coordonare a debutului, a tem-
poului si a diferentelor dinamice.

Interpretarea individuald a unor lucrari in genuri diverse
(cu acompaniament preinregistrat, cu acompaniament
instrumental etc.)

Alegerea unor piese conforme cu specificul vocii elevu-
lui (constientizarea caracteristicilor personale); utilizarea
Tnregistrarii audio-video pentru observarea aspectelor
ce trebuie Tmbunatatite; jocuri de improvizatie vocald/
instrumentala.

Asocierea textului si a miscarii scenice Tn exprimarea
mesajelor lucrarilor muzicale

Analizarea mesajului verbal si a legaturilor cu exprima-
rea muzicala; exercitii de miscare scenica potrivita tipu-
lui de lucrare muzicala interpretata.

Citirea unor cantece cu ajutorul partiturii

Coordonarea aspectelor intonationale si ritmice in citi-
rea unui text muzical simplu; adaugarea notatiilor spe-
cifice dinamicii muzicale si a unor diferentieri agogice;
utilizarea unor instrumente muzicale pentru coordona-
rea si verificarea intonatiei si simtului ritmic.

2.2. Observarea aparitiei si comportamentului alteratiilor

2.3

3.1

3.2

accidentale

Observarea necesitatii de rezolvare a sunetelor alterate
(cromatisme) treptat, in directia in care au fost alterate;
experimentarea introducerii de cromatisme Tn discursul
muzical.

Realizarea unor scurte fragmente muzicale prin utiliza-
rea repetitiei, secventei, contrastului

Exercitii de combinare a unor segmente muzicale date;
exercitii de dezvoltare a unei melodii, plecand de la un
incipit dat; exercitii de observare si aplicare a unor pro-
cedee componistice; utilizarea unor softuri specifice
pentru alcatuirea unor piese muzicale (in masura
existentei licentelor/aparaturii de specialitate).
Argumentarea unor diferentieri calitative intre doud sau
mai multe lucrari muzicale receptate

Discutarea impresiilor personale despre lucrarile audi-
ate; discutii Tn grupuri de elevi pentru recunoasterea
caracteristicilor care determina adecvarea muzicii la o
situatie datd; crearea si utilizarea unei grile de criterii in
evaluarea calitativa a unor lucrari.

Explorarea relatiilor muzicii cu stiintele si natura
Observarea raportului matematic intre duratele ritmului
muzical; diferentierea proprietatilor sunetului cu ajuto-
rul spectrogramei; analizarea mecanismului de recep-
tare a undelor sonore cu ajutorul softurilor digitale;
descoperirea unor elemente descriptive Th anumite
lucrari muzicale.

* Abordarea interpretarii instrumentale va tine cont de dotarea scolii cu instrumente si de competentele profesorului

de muzica privind studiul instrumentelor.



Grila de evaluare

.20 de puncte
. 5 puncte

. 5 puncte
.10 puncte
.30 de puncte
.10 puncte
.10 puncte

Din oficiu: 10 puncte
Total: 100 de puncte

Recapitulare initiala

9

Popas D

Muzica: Marcel Botez
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1. Interpretati cantecul Popas de Marcel Botez astfel: se Tmparte clasa in trei grupe care vor

fi povestitorul, pomisorul si calatorul, fiecare grupa interpretandu-si ,rolul”.

. In ce tonalitate este compus cantecul? Scrie pe caiet gama si arpegiul tonalitétii in care

este compus. Identifica masura in care este compus, apoi interpreteaza-1 dirijandu-ti cole-
gii de clasa.

3. Cum se numeste inceputul cu masura incompleta?

H

. Cantecul are structura monopartita, bipartita sau tripartita? Este un cantec de factura cult3,

populara sau religioasa?

Evaluare initiala

N =

. Scrie gama si arpegiul unei tonalitati invatate, precizand denumirea acesteia.
. Mentioneaza doua dansuri populare romanesti si precizeaza zona folcloricd in care se intal-

nesc.

. Dansul de salon compus Intr-o masura ternard care a patruns si Tn muzica cultd, castigand

o foarte mare popularitate, se numeste ... .

. Realizeaza corespondenta intre ritmurile poetice de pe linia a si formulele ritmice asezate

pe linia b.

a. iamb troheu dactil anapest

b. Jo) >J >JJ JJ

. Scrie in caiet melodia corespunzatoare primului vers din cantecul Popas de Marcel Botez

si analizeaza intervalele care se formeaza intre sunete.

. Realizeaza in caiet o variatiune ritmica a urmatorului fragment muzical:

f
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2

Copiaza urmatorul ritmin caiet si realizeaza doua sincope prin folosirea legatoului de pre-
lungire, cain exemplul din prima masura.
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Lectial
Lectia 2
Lectia 3
Lectia4
Lectia 5
Lectia 6

Lectia 7

Lectia 8

Recapitulare

Evaluare

12-13
14-15
16-17
18-19
20-21
22-23
24-25

26

26

Ce este sunetul si cum se formeaza
Calitatile sunetului muzical
Elemente de tehnica vocala
Practica instrumentala

Gesturi dirijorale

Alteratiile accidentale
Cromatismele in tonalitate

Stabilitatea intervalelor
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Dictionar

Sunetul nu se propaga

n vid; lumina este singura
care se poate propaga

n vid.

Emitand sunete si ascultand
ecoul acestora, liliecii

sunt capabili sa gaseasca
prada, sa ocoleasca
obstacolele etc.

Cel mai puternic sunet
posibil are o intensitate
de 194 dB.

Frecventa unui sunet este
numarul de oscilatii ale
undei sonore intr-o
secunda. Aceasta se
masoara in hertzi (Hz). De
exemplu, sunetul do din
octava I este produs de
264 de oscilatii pe secunda,
ceea ce Inseamna ca are
frecventa de 264 Hz.

a-z

acustica - stiinta care se
ocupa cu studiul sunetului

Greg Gilpin, Music’s Echo
Leroy Anderson, The
Typewriter (Masina de scris)
Leopold Mozart, Simfonia
jucdariilor

Leroy Anderson,
Sandpaper Ballet

Ce este sunetul si cum se formeaza

Land of the Silver Birch
Tinutul mesteacdanului argintiu

O]

Melodie populara canadiana

Allegretto Adaptare versuri: Mirela-Larisa Matei
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Tot ceea ce auzim din mediul inconjurator poarta denumirea de sunet. Prin aceasta
notiune intelegem doua fenomene:

fenomenul fizic care se produce prin vibratia produsa de un corp elastic sonor;

fenomenul fiziologic sau senzatia sonora pe care vibratiile materiale ale corpurilor o pro-

duc asupra noastra; vibratiile sunt receptate de organul auditiv.

,_\':\_‘ B
\‘ ‘.

Vibratiile corpului elastic se propaga (se nerv auditiv
transmit) prin aer in toate directiile sub forma

de unde sonore. Aceste unde sonore ajung la |
noi, sunt captate de urechea externa, apoi trec !

spre urechea internd, mai precis spre timpan.

Timpanul va incepe sa vibreze cu aceeasi
frecventa a sunetului receptat si va trans- : —
forma aceste vibratii in semnale electrice. v [0
Aceste semnale electrice vor fi transmise prin 'u i )
\ timpan

nervul auditiv mai departe, spre creier, unde

vor fi analizate. Receptarea sunetului de citre ureche

Din punct de vedere fizic, sunetele au urmatoarele proprietdti:

forma vibratiilor/

frecventa vibratiilor
; ; undelor sonore

durata vibratiilor amplitudinea vibratiilor

Aceste Tnsusiri fizice, reflectate in senzatiile noastre, formeaza calitatile sunetului: inaltimea,
durata, intensitatea si timbrul.

Iniltimea (m&suraté In Hz) este calitatea sunetului de a fi mai acut (inalt) sau mai grav
(jos). Auzul uman perfect distinge sunete care au frecvente cuprinse intre 20 Hz si 20.000
Hz. Vocea utilizeaza o frecventa cuprinsa intre 500 Hz si 3.000 Hz.

Durata este calitatea sunetului de a fi mai scurt sau mai lung. Atunci cand suntem expusi
la sunete puternice, apare o senzatie de oboseala.

Intensitatea, masurata in decibeli (dB), este calitatea sunetului de a fi mai tare sau mai
slab. O crestere de 20 dB inseamna o crestere de 10 ori in intensitatea sunetului. De exem-
plu, un sunet de 130 dB produs de un motor poate deveni un zgomot dureros. Expunerea la
sunete de 180 dB cauzeaza pierderea auzului.



Ce este sunetul si cum se formeaza

Expunerea prelungita la un nivel sonor de peste 90-95 dB poate duce in timp la pierderea

auzului.
Timbrul depinde de forma vibratiei. Sunetele muzicale au vibratii regulate, in timp ce zgo- Undele sonore cilatoresc
motele au vibratii neregulate. mai rapid si mai eficient n

.................................................... apé deCé.t ’I‘n aer Uscat.
Balenele si casalotii

o folosesc undele sonore
Amplitudine ® /A LN L\ pentru deplasarea in apele
Timp intunecate, directionand si
primind undele sonore
asemenea unui radar al unei
nave sau al unui submarin.

@

Forma vibratiei unui zgomot Forma vibratiei unui sunet
Limitele Tntre care urechea
Un sunet este considerat muzical daca are o naltime determinata, pentru a putea fi utilizat umana poate percepe
intr-un sistem de intonatie si reprodus cu vocea sau cu un alt instrument. corect sunetele sunt
Zgomotul este produsul vibratiilor neperiodice ale corpurilor sonore. EL nu are o inéltime cuprinse intre 20 si

20.000 Hz sintre O si
120 dB. Sunetele cu

o frecventa sub 20 Hz se
numesc infrasunete, iar

determinata. Cu toate acestea, se regdseste in arta muzicald, fiind produs de unele instru-
mente de percutie.

¢ AplIC cele cu frecventa peste
20.000 Hz se numesc
. < A . . . T ultrasunete.
1. Descifreaza cantecul Tinutul mesteacdnului argintiu si parcurge
etapele de invatare a unui cantec. I I o

2. Acompaniaza-| ritmic cu batai din palme sau batai in masa.

3. Cum se numesc sunetele ce alcatuiesc linia melodica? Dar cele care alcatuiesc acom-
paniamentul?

4. Ascultd cu atentie sunetele produse si impartaseste-le colegilor tai cel putin doua
diferente dintre cele doua tipuri de sunete.

5. Viteza sunetului este diferitd Tn functie de mediul in care se propaga. Gaseste viteza
sunetului pentru trei medii de propagare.

6. Uneori, atunci cand asculti muzica la casti, telefonul mobil emite o notificare prin care te
avertizeaza ca nu este indicat sa asculti muzica la un volum foarte ridicat. Cerceteaza care
sunt consecintele expunerii prelungite la sunete cu o intensitate foarte mare. Stabileste trei Metrou: 95 dB
reguli de care este bine sa tii cont pentru a te proteja de efectul negativ al acestor sunete.

A
¥ - |

7. Foloseste o aplicatie pe telefonul mobil (sonometru), pentru a masura nivelul de deci- ~
beliTn locurile pe care le frecventezi in mod obisnuit. @
& AR

8. Asculta cu atentie un sunet muzical si un zgomot, apoi reprezinta-le pe fiecare vizual, %‘
L -

atat ca forma, cat si din punct de vedere cromatic. Alege tehnica preferata dintre cele =
Snowmobil, motocicleta: 100 dB

enumerate: desen, pictura (tempera, acrilice, ulei), grafica, pastel.
9. Noteaza intr-un tabel asemanarile si deosebirile dintre un sunet muzical si un zgomot.
10. Care dintre calitatile sunetului muzical sunt valabile si in cazul zgomotului?

11. Audiaza lucrarile lui Leroy Anderson, Typewriter si Sandpaper Ballet. Ridica mana in mo-
mentele Tn care, in discursul muzical, este folosit zgomotul.

S

Impreuna cu colega/colegul de banci, alege una dintre urmétoarele creatii muzicale
de mai jos. Gasiti sau creati chiar voi o poezie si 0 picturd inspirate de muzica respectiva.

7

Portofoliu

® Jean-Philippe Rameau — Chemarea pdsdrilor;
® Maurice Ravel — Jocuri de apd;

® Claude Debussy — Clar de lung;

@® Nikolai Rimsky-Korsakov — Zborul cdrdbusului.

Care dintre calitatile sunetelor muzicale folosite de compozitor in lucrarea aleasa
(Indltimea, durata, intensitatea sau timbrul) v-au determinat sa realizati corespondenta
dintre muzica, poezie si pictura?

Avion, la decolare: 130-140 dB

11



Calitatile sunetului muzical

Lion Sleeps Tonight
Leul doarme dus @
Solomon Linda
VersuriTn limba engleza: George David Weiss

0 P A | [ | . \
| | I\, | I I\J
hdve oo Pt ro oo s, 20 o
I ) | ) | )
o) ] r ' r I r
In the jun-gle, the migh-ty jun-gle the i - on sleeps to-night.___
Ia-ta-n jun-gla, In jun-gla dea-sd el, le-ul doar-me dus.____
fn anul 1895, fizicianul () ™P | —1—N | | N I
american Wallace Clement #Fp—d—p 3 _F—p—ﬁj’——p—j P — " J—— X N
Sabine (1868-1919) a fondat \!—j’ | ‘V‘ % | 'V’ i 'V’ pu
SEUSHIER Ell D S In the jun-gle, the migh-ty jun-gle the i - on sleeps to-night.__ Ooh
Ia-ta-n jun-gla, in jun-gla dea-sd el, le-ul doar-medus.
e — i 12 |
P4 Py - -5
Gl ——> -
FY) — 1 oo . [ o
wee ooh wim e wey___ Ooh

| Recapitulez

® Ce note muzicale cunosti? Unde se noteaza acestea pe portativ?
® Enumera duratele muzicale cunoscute.

Fascinat de emiterea, ® Ce termeni de nuanta ai Tnvatat pana acum? Dar tipuri de timbruri muzicale?
transmiterea si receptionarea
undelor sonore Tntr-o
incdpere, acesta a studiat
modul in care obiectele de
mobilier si oamenii absorb

Un sunet muzical se mentine atat timp cat dureaza vibratiile sursei sonore. Durata sune-

sunetele in salile de clas3, de telor muzicale se noteaza cu ajutorul unor semne conventionale, denumite valori de note,
conferinte si de spectacole. care determina timpii sau partile de timpi.
El a observat astfel relatia care - -
se stabileste intre numérul de Valorile de note si pauzele
obiecte existente intr-o sala si Valoarea Semnul sunetului Semnul pauzei Durata
nivelul intensitatii sonore. o
In zilele noastre, programele nota intreaga o E 4 timpi
computerizate Tncorporeaza
formula descoperita de Sabine doime J E 2 timpi
pentru a ajuta inginerii si
aF:uvst|C|en|| sa regorlc!lEloneze doime cu punct J E 3 timpi
si sa construiasca sali in care .
sunetul sa aiba cea mai buna o .
calitate patrime % 1timp
patrime cu punct J E Y2 timp
optime ‘h E Y5 timp
optime cu punct ‘b E 3atimp
saisprezecime 'h E Jatimp

Timpul este unitatea de masura a duratei sunetelor muzicale si se marcheaza printr-o
miscare a mainii In gestica dirijorala.
fnélt,imea sunetelor muzicale se noteaza pe portativ cu ajutorul notelor muzicale. In siste-
Camille Saint-Saéns — Suita mul international de acordaj, sunetul de referinta este la din octava I, care acum are valoarea

oA v

Carnavalul animalelor de 442 Hz, insd inaltimea acestuia a urcat pe parcursul istoriei muzicii de la 428 Hz.

12



Calitatile sunetului muzical

Tabloul notelor muzicale

Octava mica Octaval Octava all-a
—9 o O ©
o_ O <9
y 4 py [ @ B
[ M an) > <) ~
S oo o2
e O ©
sol la si dol rel mil fal soll lal sit  do2 re2 mi2 fa2 sol2 la2

Intensitatea este determinata de amplitudinea vibratiei, care reprezinta gradul de miscare
a undei sonore. Cu cat vibratia este mai ampla, cu atat forta cu care Tmpinge aerul este mai
mare, acesta loveste mai puternic timpanul, iar sunetul este perceput ca fiind mai tare. in
muzica, intensitatea sunetului este exprimata prin nuante. Acestea se noteaza prin prescurtari
ale unor termeni proveniti din limba italiana.

Nuante cu intensitate uniforma

~~
2z g =% :
S ‘g %9 g Semnulgrafic  Termenin Termen in
E 5 %32 o prescurtat  limba italiana limba romana
= ST &
§ 8 *qé c S mf mezzo-forte potrivit de tare
— 5 - g
~ VA forte tare
Vioard 34,8 b/ fortissimo foarte tare
. m mezzo-piano otrivit de incet
Clarinet 76,0 ? P P
P piano ncet
Trompeta 83,9 o R
PP ptanissimo foarte ncet
Talgere 98 — crescendo din ce in ce mai tare, crescand
Toba mare 103 —_— decrescendo  din ce in ce mai incet, descrescand

Timbrul este calitatea sunetului muzical de a fi recunoscut dupa sursa care l-a produs.
Acesta poate fi vocal sau instrumental.

Timbrul vocal este specific fiecarei persoane in parte. Cu toate acestea, se pot distinge

urmatoarele categorii:  voci de copii; @ voci adulte.
Vocile adulte se clasifica astfel:
Tipul de voce Voci inalte Voci medii Voci grave
De femei sopran mezzo-sopran alto
De barbati tenor bariton bas

¢ Aplic @j

1. Descifreaza cantecul Leul doarme dus, respectand etapele corespunzatoare.

2. Realizeaza un acompaniament ritmic pentru cantecul mentionat mai sus.

3. Analizeaza cu atentie sunetele care alcatuiesc cantecul si acompaniamentul, apoi clasi-
fica-le, in functie de cele patru calitati invatate.
Mod de rezolvare:
In functie de indltime:
a. sunetul cel mai inalt al melodiei - re2;
b. sunetul cel mai grav al melodiei — re.

4. Alege cinci instrumente muzicale si asociaza timbrul acestora cu o culoare. Motiveaza, in
cateva cuvinte, alegerea facuta.

=),

Portofoliu

Retin = () =

Asculta o parte din suita Carnavalul animalelor de Camille Saint-Saéns si reda, printr-un
text de 10-15 cuvinte, ceea ce iti sugereaza auditia muzicala.

« Inaltimea sunetului este
calitatea sunetului de a fi
mai acut (inalt) sau mai
grav (jos).

Durata este calitatea
sunetului muzical de a fi
mai scurt sau mai lung.

Intensitatea este calitatea
sunetului de a fi mai tare
sau mai ncet.

» Timbrul este calitatea
sunetului muzical de afi
recunoscut dupa sursa care
|-a produs.

Timbrul instrumental se
clasifica in functie de felul
n care se produc sunetele.

Instrumentele cu coarde se
clasifica in functie de actiunea
care se exercita asupra
acestora. Coardele pot fi:
frecate (instrumente cu
coarde si arcus) — vioara,
viola, violoncelul,
contrabasul;
ciupite — chitara, harpa,
clavecinul;
lovite — tambalul, pianul.

Instrumentele de suflat sunt:
din lemn - flautul, oboiul,
clarinetul, fagotul;
din alama - trompeta,
cornul, trombonul, tuba.

Instrumentele de percutie

sunt:
acordabile — xilofonul,
marimbafonul, celesta,
timpanul, clopotul;
neacordabile — toba,
tamburina, trianglul,
talgerele, gongul,
maracasul.

13
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Dictionar N

canon — lucrare muzicala in
care se interpreteaza aceeasi
melodie suprapusa pe mai
multe voci si care intra treptat
dupa un interval precis

iodler — tip de cant specific
locuitorilor din zonele de
munte din Tirol, Bavaria

si Elvetia, constand intr-o
serie de vocalize bazate

pe schimbarea de registru
a vocii; cantec compus cu
astfel de vocalize

ATENTIE!

Atunci cand cantam Tn
canon trebuie sa fim
atenti ca vocile sa se
sincronizeze. Pentru
aceasta, este necesar sa
ascultam cu atentie ceea
ce canta cealalta voce.

in copilarie, vocile fetelor

si ale baietilor sunt
asemanatoare, insa, odata
cu instalarea pubertatii,
vocea ncepe sa se schimbe
n ambele cazuri. Vocea
baietilor coboara cu o
octava, schimbarea fiind
mult mai evidenta decat

Tn cazul fetelor.

Vocea umana a fost primul
mijloc de exprimare
muzicala. Cu ajutorul
cantarii vocale, oamenii

isi exprimau sentimentele,
Tnaltau rugi si cantari de
slava catre divinitate, iar
mamele isi adormeau
pruncii.

,Daca aveti o voce buna, nu
sovditi o clipa sa o cultivati,
considerand-o cel mai
frumos dar pe care

vi l-a acordat natura.”
(Robert Schumann)

Elemente de tehnica vocala

Frate Iacob
Moderato Melodie franceza
_9 A | | B, |
[ > ) | | | |
w s - —
[ I
rY) I
Fra -te Ia-cob, Fra-te Ia-cob, De ce dormi? De ce dormi?
]
_.}- | P | [ | |
~ Ij\ Ij\ 1 ] | I/ ! L7 1] _.I_i] il [ d] [
o 7 ry v ry . &
Clo- po-te-le  su-nd, Clo-po-te-le su-na Din, dan, don! Din, dan, don!

| Recapitulez

® In timp ce cantam, pozitia corpului este relaxata, tinAnd spatele drept.

® Inspiram pe nas si expiram pe gura, eliberand treptat aerul.

® Deschidem gura, rotunjind usor buzele.

® Consoanele se rostesc mai apasat decat in vorbirea obisnuitd, pentru ca textul sa se
inteleaga mai bine. Pronuntarea corecta si inteligibila poarta denumirea de dictie.

® Intotdeauna trebuie sa ne incilzim vocea inainte de a canta, pentru a nu solicita prea mult,
dintr-odata, corzile vocale.

Sunetele vocale sunt produsul vibratiei coloanei de aer care trece prin laringe, acolo unde
este pusa in vibratie de catre corzile vocale. Corzile vocale sunt muschi acoperiti cu 0 mucoasa,
pozitionati la nivelul gatului, de care ne folosim pentru a vorbi sau pentru a canta. Timbrul vocii
noastre depinde de grosimea corzilor vocale. Cu cat acestea sunt mai scurte si mai inguste,
cu atat vocea e mai inalta si invers.

Pentru a transforma sunetele simple emise de corzile vocale in cuvinte inteligibile, buzele,
limba, palatul moale si cavitatile care dau rezonanta vocii indeplinesc cate un rol. Cavitatile
rezonante includ toata cavitatea bucald, nasul, faringele si cutia toracica. Insusirile rezonante
ale cavitatii bucale si ale sistemului respirator determina individualitatea vocii, adica timbrul
specific fiecarei persoane.

De reguld, majoritatea oamenilor pot atinge, in medie, aproximativ doud octave. Unele per-
soane pot urca la trei sau chiar patru octave. Contratenorul este solistul vocal care reuseste
sa cante uneori ca o soprana.

¢ Aplic
1. Intoneaza pe o singura respiratie urmatoarele exercitii, urcand cate un semiton.
o)
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Elemente de tehnica vocala

2. Invata cantecele Frate Iacob si Noi suntem romdni, respectand etapele de invatare corecte,
apoi canta-le in canon Tmpreuna cu ceilalti colegi.

Noi suntem romani @
Melodie populara

\ \ A \

@fiT
4

I\
A
7

= |4 ~—

o-sit zi - uadrep-ta-ti___  Zi-uasfan-t-a_ i - ber-ta-ti____

>4
¢

[N
w

>

N N lR N N
| A | A
7 7 A A AY
i’ _’ /__’

i

LY

~ o & & ;
Tot ro-ma-nu-n-ve - se-les-te__  Ro-ma-ni-a-n - ti-ne-res-te.
9 Refren: ,
f N N |
[ fan¥ ID ‘h ) I N N |
SV B = U U
[Y) o —ﬁ o
; Noi sun - tem ro - mani, noi  sun - tem ro - mani,
’\ } ) i\) N K K .
o\ N , N N
o o' o = -
Noi  sun - tem a - ici pe veci std - pani.
2. Ardelean, copil de munte, 3. Moldoveanul si Munteanul :
Iaridica a ta frunte Sunt frati buni cu Ardeleanul, ATENTIE!
Si raspunde-n veselie Trei voinici plini de mandrie, . . }
Ca esti fiu al Romaniei. Ca sunt fii de Romanie. 1y mte.rpretarea canteguluu
Ref - Refren: se va tine cont de regulile
erren ... erren ... privind respiratia, emisia,
. . dictia, id
4. Hai, romani, lumea ne vede, cictia, precum si de
A s . intonatie si de frazarea
Romania-n noi se-ncrede, discursului muzical.
Ca de-acum romanu-n lume
Va fi mandru de-al sau nume.
Refren: ...
@@E Activitati de grup Negativul este partea

instrumentala a unei melodii.

1. Elevii sunt Tmpartiti in 2-3 grupe.
Fiecare grupa aduna informatii
despre stilul belcanto si le prezinta

n fata colegilor. Clopote de seard
(Abendglocken)

2. a si 1l a
Interpreteaza singur sau impreuna e

cu un grup de 2-3 colegi o melodie

cu negativ. Observa schimbarile de
timbru ale interpretului.
Pentru notele Tnalte, acesta
foloseste o tehnica specifica
vocilor masculine numita

falset.

3. Inechipe de 3-4 elevi, descoperiti si
alte stiluri de a canta specifice unui
popor sau unei comunitati, la ale-
gere. Realizati un minidocumentar

de doua minute despre unul dintre Klarinettenmuckl Jodler

aceste stiluri. de Franzl Lang
Hdulita de la Gorj,
r@ Portofoliu interprete: Maria Lataretu,
R Maria Tanase
. Rea.llizeazé o prezentare de 5-1Q slide-uri despre ur.1 cantaret de opera sau de muzica de Tango Al Gurugd, interpret
divertisment, care s-a remarcat printr-o voce deosebita. Nifia de los Peines

Explica ce anume te-a determinat sa alegi respectivul artist.

o o e e n L. L " . Llorona, interpreti: Josué,
Pastreaza prezentarea, tiparita sau in format digital, pentru a fi adaugata la portofoliu.

Angela Aguilar
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Acordurile acompaniamentu-
lui de chitara pentru cantecul

Om bun:
Bataia ! | (de tip troheu)
C E
X*-Ot() O--:O-O
_£0 (0@ [ ||
I
32 1 231
Am Dm
><-O--to 3 X-O--q'
o0 [ ]
231 231

C — Do major
E — Mi major
Am - la minor
Dm - re minor

ATENTIE! D

Pentru a canta corect,
apasam coardele cu dege-
tele de la 0 mang, iar cu
cealalta ciupim coardele,
pe rand sau simultan,

cu varfurile degetelor
orientate catre rozeta.

Practica instrumentala

Om bun
Dan Andrei Aldea
A Am E Am | C Dm
4 : I K I I s pr—
¥ Al LN . 1] .
@ e o 0o 0 o
o) 4 4 F‘ L '
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= ; Dm Am
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4 e N (4 N5
Ei— — —— '} ') = i - A — —
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e ¥ 4
ga tris-te-tea Cu ve - se-le can - te-ce si  po - e - zii

| Recapitulez

Atunci cand cantam la pian, trebuie sa tinem palma rotunjita, degetele indreptate spre
clape, bratul lejer si spatele drept. Corespondenta dintre deget si clapa se numeste digitatie
si este notata cifrat in partitura.

Tamburina este un instrument de percutie constituit dintr-un cadru circular din lemn, peste
care este intinsa n tensiune o membrana de piele, si pe al carei cadru sunt dispuse simetric
discuri de metal. Sunetul se produce prin agitarea instrumentului, care face discurile sa se
loveasca intre ele si sa vibreze, sau prin lovirea usoara a membranei.

Chitara este un instrument alcatuit din urmatoarele elemente:
cap cu cheite de acordaj;
gat (grif sau tastierd) cu taste metalice;
corp (cutie de rezonanta);
cordar;
pragus;
corzi (frecvent, acestea se intalnesc in numar de sase: mi, si, sol, re, la, mi);
rozeta.

Sunetul este produs prin ciupirea coardelor, a caror vibratie este preluata de cutia de
rezonanta, prin intermediul rozetei. Apasand cu degetele pe coarde, in dreptul tastelor de pe
grif, se formeaza sunete cu Tnaltimi ce urca din semiton in semiton.

¢ Aplic

Batand din palme sau folosind o tamburina, executa urmatoarele tipuri de ritm poetic,
Tmpreuna cu colegii de clasa.

Iamb Troheu Dactil Anapest

)l J) JoJ >JJ

Notatia de tip tabulatura prezinta indltimea notelor cu ajutorul cifrelor corespunzatoare
tastelor, cele sase coarde ale chitarei fiind reprezentate prin linii.
Pictogramele prezinta pozitia degetelor pe griful chitarei (taste si coarde).



Practica instrumentala

1. Pentru a ne perfectiona tehnica de ciupire a coardelor, vom exersa agilitatea mainii drepte
(mana stanga n cazul stangacilor), urmand sistemul de notare a degetelor care ciupesc
coardele: p (degetul mare), i (degetul indicator), m (degetul mijlociu), a (degetul inelar).
Degetul p va ciupi coardele (libere) groase (mi, la, re), in timp ce coardele subtiri (sol, si,
mi), libere, vor fi ciupite alternativ cu celelalte degete, astfel:

a i m i a m a i a i a m
P P P
Formula se va repeta, schimband degetul de debut, astfel incat sa incalzim toate degetele.

2. Pentru a ne incalzi degetele mainii stangi, vom apasa pe fiecare tasta, dinspre capul chitarei
spre rozeta, folosind digitatia indicata mai jos, unde O reprezinta coarda libera (se ciupeste
coarda fara a se apasa cu degetele celeilalte maini); 1 — degetul indicator; 2 — degetul mij-
lociu; 3 — degetul inelar; 4 — degetul mic.

--0-1-2-3-4-3-2-1-0--

-eemeeees --0-1-2-3-4-3-2-1-0--

--0-1-2-3-4-3-2-1-0--

--0-1-2-3-4-3-2-1-0--

-0-1-2-3-4-3-2-1-0- -mnrrmmmnmernmmeeeananes

--0-1-2-3-4-3-2-1-0--

3. Parcurge etapele de Tnvatare a unui cantec, apoi interpreteaza piesa Om bun, impreuna

cu colegii tai.

4. Executa acordurile conform pictogramelor alaturate partiturii.
5. Acompaniaza cantecul Om bun folosind atat chitara, cat si tamburina.

6. Invata cantecul de mai jos, respectand etapele corespunzitoare si acompaniaza-| ritmic

si melodic.
Drum bun... toba bate @
Allegretto Din colectia Timotei Popovici
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7. Cauta in manual cantece care au notate acordurile pentru acompaniament. Gaseste pe

internet tabulaturile acestor acorduri si invata-le, pentru a putea interpreta cantecele cu
acompaniament de chitara.

. Creeaza un ritm la tamburind intr-una dintre masurile nvatate: 2/4, 3/4 sau 4/4.

(G

Investigatie

Cauta cantecul tau preferat in mai multe variante de interpretare si realizeaza un playlist
cu toate variantele descoperite. Mentioneaza care dintre acestea ti-a placut mai mult si
argumenteaza-ti alegerea.

Cauta pe internet tabulaturile pentru chitara si inregistreaza-te interpretand cantecul
preferat la acest instrument muzical, atat de popular si accesibil.

In 1947, Leo Fender
construieste primul
amplificator pentru
chitara electrica.

Chitara intra in cultura
muzicala sub numele
maur de gittern (titera)
n a doua jumatate

a secolului al XIII-lea.

Tamburina dateaza inca din
Antichitate, fiind Tntalnita n
toate culturile din Orientul
Apropiat pana in Europa
Centrald. Ea apare cu diferite
nume, forme si materiale

de constructie in civilizatii
precum cea mesopotamiana,
egipteana, ebraica, greaca si
romana.

Instrumentul pe care astazi
il cunoastem sub numele de
tamburina a aparut in secolul
al XIII-lea.

Asculta Concierto de Aranjuez
compus de Joaquin Rodrigo

si Stairway to Heaven,
interpretata de trupa

Led Zeppelin. Urmareste
diferentele de tehnica
instrumentala si sonoritatea
diferita a chitarei electrice fata
de cea clasica.

17
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MARIA LUIGI CARLO
ZENOBIO SALVATORE
CHERUBINI
(1760-1842)

A fost un compozitor italian,
considerat de Beethoven unul
dintre cei mai reprezentativi
contemporani ai sai.

De asemenea, operele sale

au fost apreciate si interpetate
de Gioacchino Rossini.

Dictionar

dirijor — persoana care
conduce un cor sau o
orchestra, urmarind redarea
exacta si expresiv-artistica
a partiturii muzicale

Dirijor de cor

Gesturi dirijorale
(tactare, pregatirea intrarii, inchideri,
diferente dinamice, diferente agogice)

Allegretto Luigi Cherubini
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< $| Recapitulez

Atunci cand mai multe persoane canta impreuna au nevoie de cineva care sa le ajute sa
se sincronizeze Tn interpretare, prin tactarea masurii si prin alte miscari asociate indicatiilor
legate de tempo, de nuante si de stil.

Cel care are rolul mai sus mentionat se numeste dirijor.

o Notarea in Succesiunea timpilor
Masura B e s . Tactarea
partitura accentuati si neaccentuati
2 2
Masura
de doua %—J—J—'—J—J—H
2l = = 1 1
patrimi
Manastanga  Mana dreapta
: L
Masura de l l
trei patrimi > > 2 1 1 2
Manastangd  Manadreaptd
4 4
Masura . J| |A\§
de patru M&‘Ly‘ﬂ i 1l/5 ;\ll
patrimi = =

Manastangd  Manadreaptd

Momente principale in dirijarea unei piese:
Avertizare — Pregitire — Intrare — Conducere — Inchidere

Gesturile dirijorale sunt miscari executate de dirijor, pentru a transmite muzicienilor
intentiile sale muzicale referitoare la 0 anumita piesa.

Tactare — miscari realizate Tn functie de tipul masurii;

Atentie — pregatirea intrarii si captarea atentiei interpretilor; coristii au spatele drept, ochii
la dirijor, urechea asculta cu atentie tonul dat de acesta; instrumentistii au degetele pregatite
pentru prima nota;



Gesturi dirijorale (tactare, pregatirea intrarii, inchideri, diferente dinamice, diferente agogice)

Avant - inspiratia; se inspird pe nas adanc si fara zgomot; gestul pentru avant este in tem-
poul in care se va canta lucrarea;

Atac — emiterea primului sunet; se emite primul sunet cu tonul dat de dirijor, continuand
interpretarea cantecului;

inchideri - miscari specifice, asemanatoare celei din imaginea alaturata, astfel incat tot
ansamblul sa opreasca sunetul in acelasi timp;

Gesturi specifice realizarii diferentelor dinamice — amplitudinea miscarilor care alcatu-
iesc figurile de tact este direct proportionala cu intensitatea muzicii;

Gesturi specifice realizarii diferentelor agogice — viteza realizarii miscarilor care alcatuiesc
figurile de tact este conforma tempoului muzicii.

\'
~ Y s~

Gesturile dirijorale sunt executate de dirijor, cu scopul de a conduce muzical un ansamblu.
Acestea depind de mdsura in care este scrisa piesa, de tempo, de nuante, dar si de intentiile
interpretative ale dirijorului.

. Aplic &

1. Urmareste o inregistrare video cu interpretarea Rapsodiei romdne nr. 1 compusa de George
Enescu. Observa cu atentie gesturile dirijorului si remarca ce efect au acestea asupra muzi-
cii pe care o interpreteaza orchestra.

Retin

2. Urmdreste cu atentie gesturile celebrului dirijor Leonard Bernstein, la inceputul Simfoniei
a V-a compusa de Ludwig van Beethoven si identifica cele trei momente importante ale
Tnceputului interpretarii unei lucrari muzicale. Atunci cand doreste ca interpretii sa cante
mai tare, dirijorul face gesturi mai ample. Dacd, dimpotriva, doreste sa se cante maiincet,
face gesturi mai mici.

3. Tnvat,é cantecele Canon si S-a dus cucul de pe-aici, respectand etapele de Tnvatare a unui
cantec, apoi dirijeaza-le. Pe care timp al masurii are loc avantul in fiecare situatie?

S-a dus cucul de pe-aici @

Moderato Cantec popular
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(CACE Activitdti de grup

1. Formati grupe de cate sase elevi si fiti, pe rand, dirijorul grupului, in timp ce restul elevilor
interpreteaza cantecul.

2. Profesorul numeste, pe rand, trei elevi care vor veni in fata clasei si vor dirija Tn timp ce
toata clasa canta cantecul.

Gest dirijoral de inchidere

Dirijorul Sergiu Celibidache
se declara impotriva muzicii
inregistrate, considerand ca
inregistrarea unei lucrari
muzicale ii diminueaza forta
de sugestie.

Dirijarea unei orchestre se
executa cu o bagheta, care
lipseste Tn dirijarea corala.
Dirijorul Valery Gergiev
foloseste o bagheta de
dimensiuni foarte reduse,
fiind adesea numit , dirijorul
cu scobitoare”.

Portofoliu

=10

B

Lucrati in grupe de cate patru
elevi. Fiecare grupa va aduna
informatii despre Sergiu
Celibidache, George Enescu,
Constantin Silvestri sau Ion
Marin.

Realizati o prezentare
PowerPoint sau un colaj, in
care sa includeti fotografii,
texte sau grupaje din reviste,
apoi prezentati-le colegilor
produsul final.

Rapsodia roménd nr. 1
compusa de George Enescu,
n varianta dirijorald a lui
Sergiu Celibidache
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TIBERIU BREDICEANU
(1877-1968)

Important compozitor,
etnomuzicolog si jurist roman,
s-a nascut la Lugoj, unde a si
luat primele lectii de muzica
de la mama sa. A continuat
sa studieze muzica alaturi

de dirijorul si compozitorul
Ton Vidu, la Lugoj, Blaj, Sibiu
si Brasov.

A contribuit la nfiintarea
Teatrului National si a Operei
Nationale Romane din
Cluj-Napoca.

Creatiile sale precum opereta
La sezdtoare, Patru dansuri
simfonice, Poemul muzical
etnografic Transilvania au
avut ca sursa de inspiratie
folclorul banatean si cel din
Ardeal. Tiberiu Brediceanu

a prelucrat, de asemenea,
numeroase cantece si balade
populare, printre care si
celebra balada Miorita.

a-z

Dictionar

definitiv — care nu se mai
modifica, stabilit pentru
totdeauna

accident — eveniment
neasteptat, care intrerupe
mersul normal al lucrurilor

accidental — intamplator

precaut — (despre oameni)
care prevede un pericol,
care actioneaza prudent si ia
toate masurile de prevedere
pentru evitarea unui pericol,
unei neplaceri

Bordeias, bordei, bordei
de Anton Pann

Menuet in Sol Major de
Ludwig van Beethoven

Alteratiile accidentale

Floricicd de pe apd @

Tiberiu Brediceanu
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< $| Recapitulez

Alteratiile sunt semne grafice pe care le intalnim Tn partitura, scrise pe portativ Thaintea
notei muzicale, pe acelasi spatiu, respectiv pe aceeasi linie a notei in dreptul careia se afla,
respectand locul notei pe portativ.

Prin aparitia lor, alteratiile modifica Thaltimea sunetelor ascendent (diez #) sau descendent
(bemolb) cu un semiton.

Becarul anuleaza efectul diezului si al bemolului.

Rolul expresiv al muzicii este redat cu ajutorul alteratiilor, a caror aparitie Tn partitura
cunoaste urmatoarele variante.

Alteratii definitive, plasate langa cheia sol, poartd denumirea de armura si au efect asu-
praintregii lucrari muzicale. Ele specifica tonalitatea in care este compusa lucrarea muzicala.

Alteratiile accidentale apar pe tot parcursul lucrarii muzicale. Acest tip de alteratie este
valabil doar in cadrul masurii in care apare, pentru nota care a fost alterata.

Alteratiile de precautie ne amintesc anularea efectului unei alteratii accidentale Tn masura
urmatoare.

0
Alteratiile accidentale pot aparea oricand pe parcursul lucrarii muzicale, fiind valabile pen-
tru notele cu aceeasi inaltime din cadrul unei masuri sau pana la anularea acestora printr-un
nou semn de alteratie.
Dupa bara de masura, se pot pune alteratii de precautie pentru a atentiona interpretul cu
privire la anularea alteratiilor accidentale.

Retin

¢ Aplic

1. Identifica semnele de alteratie si numeste nota pe a carei inaltime sunt scrise, apoi copiaza
n caiet exemplul muzical de mai jos, desenand notele in dreapta fiecarui semn de alteratie.

M
Leas
H

2. Invata cantecele Floricicd de pe apd compus de Tiberiu Brediceanu si Bordeias, bordei,
bordei compus de Anton Pann, respectand etapele de invatare a unui cantec.
Identifica tonalitatile in care sunt compuse, apoi urmareste cu atentie aparitia alteratiilor
pe parcursul cantecelor. Verifica daca sunt alteratii accidentale sau definitive.



Alteratiile accidentale

Bordeias, bordei, bordei D

Largo Anton Pann
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. Asculta fragmentul de mai jos, urmarind cu atentie partitura. Identifica aparitia becarului
si mentioneaza rolul acestuia, precum si sensul ascendent sau descendent pe care il are
in fragmentul prezentat.

Menuet
Muzica: Ludwig van Beethoven
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IS’ Proiect de grup

Armonii cromatice - Intersectia dintre muzica si arta vizuala

Pornind de la urmatoarele lucrdri muzicale si plastice, realizati, In echipa, un proiect inter-
disciplinar care sa exploreze relatia dintre cromatismul din muzica si cel din arta vizuala:
® Camille Saint-Saéns — Danse macabre, Op. 40;
® Karl Jenkins — Palladio pentru orchestra de coarde;
® Doamna cu umbrela, Claude Monet;
® Tipdtul, Edvard Munch.

Asociati fiecarei lucrari muzicale cate un tablou si analizati modul in care culorile, armo-
niile si contrastele din tablouri pot fi asociate cu caracteristicile cromatice ale compozitiilor
muzicale selectate.

Realizati o scurta prezentare care sa evidentieze conexiunile dintre aceste doua forme de
exprimare artistica si care sa ilustreze modul in care cromatismul poate influenta perceptia
si emotiile publicului Tn ambele domenii.

ANTON PANN
(1796?-1854)

A fost un poet roman de
origine bulgara sau aromana,
profesor si compozitor de
muzica religioasa, protopsalt,
folclorist, literat, publicist,
compozitor al muzicii
imnului actual al Romaniei,
Desteaptd-te, romdnel.

In poemul Epigonii,

Mihai Eminescu l-a numit
»finul Pepelei, cel istet

ca un proverb”.

Criterii de evaluare
si de autoevaluare a
proiectului de grup

e Asocierea corecta
a lucrarilor

* Motivarea corespondentei
dintre lucrari

* Prezentarea proiectului

* Respectarea termenului
de predare a proiectului
stabilit de catre profesor

Copiaza in caiet si noteaza
n dreptul fiecarui criteriu
varianta ta de raspuns,
conform codului de mai jos:
- in foarte mare masura: ***
« in mare masura: **

« Tn mica masura: *

- deloc: —

Profesorul de educatie
muzicald te va evalua
conform aceluiasi cod,
notand in casuta din dreapta
varianta sa de raspuns.
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CIPRIAN PORUMBESCU
(1853-1883)

Unul dintre cei mai apreciati
compozitori romani ai
secolului al XIX-lea, Ciprian
Porumbescu militeaza

pentru promovarea si
valorificarea culturii nationale
n Transilvania, Banat si
Bucovina, aflate atunciin
Imperiul Austro-Ungar.
Lucrari reprezentative: Balada
pentru vioard si orchestrd,
opereta Crai-Nou, Altarul
Manastirii Putna, La malurile
Prutului, Pe-al nostru steag
(cantec patriotic dedicat unirii
Moldovei cu Tara Romaneasca
n 1859).

Melodia cantecului Pe-al
nostru steag a devenit melodia
imnului de stat al Albaniei.
Ciprian Porumbescu compune
la 28 februarie 1882 opereta
Crai nou, pe versurile poetului
Vasile Alecsandri. Premiera a
avut loc Tn sala de festivitati

a Colegiului National ,,Andrei
Saguna” din Brasov, unde
Porumbescu era profesor

de muzica.

Dictionar a-z

crai — termen specific bas-
melor pentru domnitor, rege,
fmparat; in traditia populara
romaneasca, sintagma

,Crai-nou” inseamna
,Luna Noud”

lopatar — barcagiu, luntras,
vaslas; pasdre migratoare

din grupul picioroangelor,

de culoare alba, cu ciocul
lung si lat ca o lopata si

cu un mot de pene pe cap
habanera — numele unui dans
popular de origine cubaneza,
cu miscare moderata si

figuri ritmice caracteristice;
melodie dupa care se executa
acest dans

22

Cromatismele in tonalitate

Fragment din opereta @

Crai-nou
Allegretto Ciprian Porumbescu
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¥ Recapitulez

Alteratiile accidentale sunt notate pe parcursul lucrarii muzicale si au efect numai asupra
acelorasi note ale aceleiasi masuri. Efectul alteratiei se poate extinde in masura urmatoare
numai prin utilizarea legatoului de prelungire pentru nota respectiva.

Alteratiile de precautie sunt utilizate pentru a reaminti existenta unor alteratii prezente
anterior sau pentru a anula efectul acestora.

Variantele unei game minore sunt: natural, armonic (treapta a VII-a, alterata suitor) si
melodic (treptele VI, VII, alterate suitor).

Gamele diatonice, majore si minore, sunt formate din sapte sunete, plus repetarea
primului sunet la octava superioara, toate fiind prezentate intr-o scara constituita din
tonuri si semitonuri (diatonice).

Gama Do Major SEMITON
% SEMITON /\
/\ 7 \x
7\ O
[ fanY 7% Py O ©
ANSY/ o O ©
0 o o e
I II IIT IV Vv VI VII VIII
Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Gama cromatica este scara sonora in care toate sunetele care duc la alcatuirea ei
alterneaza numai prin semitonuri (cromatice si diatonice).

Cromatizarea gamei Do Major
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Semitonurile diatonice sunt formate Semitonurile cromatice sunt formate
intre sunete cu denumiri diferite. intre doua sunete cu aceeasi denumire.
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Cromatismele in tonalitate

Ul

Cromatismele aparute in tonalitate, in special cele prezente in partea superioara a gamei
(treptele a VI-a si a VII-a), dau nastere variantelor gamei naturale.

Acestea poarta denumirea de varianta armonica si varianta melodica si modifica gama
astfel: Tn varianta armonica, treapta a VII-a se altereaza suitor, iar in varianta melodica, sunt
alterate suitor treptele VI si VIIin urcare, in coborare revenindu-se la varianta naturala.

Cromatismele sunt sunete care fac parte din gama cromatica si care apar pe parcursul
unei lucrari muzicale, fie Intr-un pasaj cromatic, fie izolate. Sunete alterate prin intermediul

alteratiilor accidentale, cromatismele prezinta o atractie de rezolvare treptata in directia in
care au fost alterate.

Ty Aplic

1. Canta dupa auz corul din opereta Crai nou compusa de Ciprian Porumbescu si identifica
semnele de alteratie existente.

Retin

2. Aminteste-ti din clasa a VI-a variantele gamei la minor. Intoneaza-le dupa modelul profe-
sorului. Observa, in gama la minor armonic, atractia trepetei a VII-a (sol#) catre tonica (la).

Valurile Dundrii @

Allegretto TIosif Ivanovici
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3. Canta, impreuna cu clasa, fragmentul propus, respectand etapele de nvatare a unui cantec.

4. Recunoaste care varianta a gamei la minor este utilizata in prezentul fragment, precizand
locul (portativ, masura) si numele alteratiilor.

5. Asculta Habanera din opera Carmen de Georges Bizet si identifica in partiturd apoi in auditie
mersul cromatic (din semiton Tn semiton).

Habanera din opera Carmen D
Muzica: Georges Bizet
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In literatura muzicald a
Europei Centrale, intalnim
adesea variantele armonica
si melodica ale tonalitatilor
minore, n timp ce variantele
armonica si melodicad ale
tonalitatilor majore se
regasesc cu precadere in
muzica Europei de Est si

a Peninsulei Balcanice,

al carei folclor pastreaza
influente sonore din perioada
Imperiului Otoman.

Dunarea traversand orasul Budapesta

Portofoliu
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Asculta de mai multe ori
Valurile Dundrii compusa de
Iosif Ivanovici si deseneaza pe
o foaie un contur melodic in
functie de sensul ascendent si
descendent al melodiei.
Foloseste culori similare

ca nuante, pentru a reda
apropierea dintre sunete.
Adauga rezultatul tau la
portofoliu.

Valurile Dundrii de

Iosif Ivanovici

Preludiu la dupd-amiaza
unui faun de Claude
Debussy
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Exista o stiinta care se
numeste psihoacusticd, iar
aceasta studiaza modulin
care creierul uman percepe
sunetele si modul in care
interactioneaza cu acestea.

De multe ori, rezultatele
acestei stiinte sunt folosite
pentru a influenta anumite
comportamente ale
oamenilor.

De exemplu, producatorii

auto se concentreazd asupra
sunetului pe care il produce
portiera masinii atunci cand se
inchide, intrucéat s-a constatat
cd acest sunet este foarte
important pentru cumparator
in momentul ludrii deciziei de
a achizitiona o masina.

In muzica pentru copii
predomina intervalele
consonante, pentru a le crea
acestora o stare de bine si
de echilibru.

Pentru ilustrarea sonora

a filmelor se are in vedere
efectul pe care il au asupra
oamenilor consonanta si
disonanta intervalelor.

Un pasaj cu intervale
disonante va amplifica starea
de tensiune a unei scene,
n timp ce consonantele
vor potenta frumusetea si
echilibrul altora.

Intervalele enarmonice
(din limba franceza,
enharmonique) suna la fel,
dar se numesc diferit,

de exemplu: 2+ cu 3m.
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Stabilitatea intervalelor

Ploaia D
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| Recapitulez

Raportul de inaltime dintre doua sunete muzicale poarta denumirea de interval.

Cele doua sunete care compun intervalul muzical poarta denumirea de baza (sunetul cel
mai grav) si varf (sunetul cel maiinalt).

Cand intonarea se face dinspre baza catre varf, intervalul este ascendent, in timp ce inter-
valul descendent presupune intonarea dinspre varf spre baza.

Semnul de alteratie, plasat Thaintea notelor muzicale, modifica inaltimea sunetului cu un
semiton. Semnele de alteratie sunt:
® diezul # — urca inaltimea sunetului cu un semiton;
® bemolul b — coboara Tnaltimea sunetului cu un semiton;
® becarul i —aduce sunetul la naltimea naturald, dupa ce a fost alterat cu diez sau cu bemol.

Intervalul reprezinta elementul de baza al melodiei si al armoniei.
Acesta apare sub doua forme:

Melodic Armonic
Cele doua sunete sunt emise si se aud Cele doua sunete sunt emise
succesiv (desfasurare orizontald), astfel si se aud simultan (desfasurare verticald),
generandu-se melodia. fapt care genereaza armonia.
ascendent descendent
A A
\J
\J y
y [ ManY
'\MV SV
J o O O o o o
7 T
Clasificarea intervalelor
Perfecte Mari si mici Marite si micsorate
2M, 2m (secunda mare,
1p (prima perfecta) secunda mica) Toate intervalele pot fi
8p (octava perfecta) 3M, 3m (terta mare, terta mica) marite prin adaugarea unui
4p (cvarta perfecta) 6M, 6m (sexta mare, sexta micd)  semiton si micsorate prin
5p (cvinta perfecta) 7M, 7m (septima mare, diminuarea cu un semiton.

septima mica)



Stabilitatea intervalelor

In functie de relatia care se formeaza intre sunete, intervalele muzicale sunt:
consonante — intervale ale caror sunete auzite Tmpreuna dau impresia auditiva placuta de
compatibilitate, de echilibru, de atasare reciproca, sunt stabile si nu necesita rezolvare:
1p, 4p, 5p, 8p, 3m, 3M, 6m, 6M;

disonante —intervale ale caror sunete auzite simultan dau impresia auditiva de incompati-
bilitate, respingere reciproca. Intervalul disonant este instabil si necesita rezolvare Tntr-un
interval consonant, aflat la o distanta de un semiton ascendent sau descendent.
Exemple: 2m, 2M, 7m, 7M, 4+, 5- si toate celelalte intervale marite si micsorate.

Uneori, intervalele disonante pot fi enarmonice cu cele consonante, insa, in contextul unei
tonalitati, ele folosesc sunete straine fata de acea tonalitate (alteratii accidentale), care creeaza
tensiune n melodie si/sau in armonie, iar acea tensiune trebuie rezolvata prin mersul cdtre
un sunet constitutiv din tonalitate.

Exista si situatii in care intervalele disonante sunt folosite fara a fi rezolvate, tocmai pentru
a prelungi aceasta stare de neliniste.

¢ Aplic

1. Tnva’gé, Tmpreuna cu ceilalti colegi, cantecul Ploaia, respectand etapele de invatare a unui
cantec. Identifica in partiturd cate un exemplu pentru fiecare tip de interval.

. Construieste intervalele indicate pe portativul de mai jos, apoi canta-le armonic (baza
si varful cantate simultan) pe un instrument cu claviatura sau, in grupe formate dintr-un
numar par de elevi, intonati, impartiti in jumatate, simultan baza si varful intervalului dupa
tonul dat de profesor.

3M1 2M4 5p1 8pl 7m1 apl

[Q]

[Q]

O
©

© O

Rezolva intervalele disonante adaugandu-le, ascendent sau descendent, cate un semiton.
Explica ce interval nou ai format.

Disonanta creeaza neliniste, iar consonanta linisteste. Asa putem observa relatia dintre
aceste doua feluri de intervale n partea I a Sonatei Lunii de Ludwig van Beethoven. In frag-
mentele Tncercuite se formeaza, din notele cantate inclusiv cu mana stanga la pian, inter-
vale disonante care se rezolva in urmatoarele fragmente. Se poate observa usor alternanta
disonanta-consonanta.

O R W NS

Sonata Lunii
Muzica: Ludwig van Beethoven
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Vizioneaza baletul Ritualul primdverii de Igor Stravinsky, citeste libretul si realizeaza
impreuna cu inca cinci colegi, Tn functie de preocupari, urmatoarele sarcini:
® recreati decorul sau costumele pentru una dintre scene pe o foaie de desen A3;
® realizati coregrafia pentru un scurt fragment cu miscari preluate din orice gen de dans;
® scrieti un eseu despre impresia pe care v-a creat-o vizionarea baletului.

Secunda mica (2m) este un
interval disonant pe care il
putem asculta in tema din
filmul Fdlci. Este un interval
care, prin repetare, creeaza
efectul de suspans, de
teamad, fiind folosit in
coloana sonora a mai
multor filme de groaza.

in muzica cult, in special in
cea compusa fncepand cu
secolul al XX-lea, intervalele
disonante sunt folosite
frecvent Tn armonie. Unul
dintre compozitorii in
creatia caruia Tntalnim acest
limbaj muzical disonant
este Igor Stravinsky.

Titlul complet al Sonatei
Lunii este Sonata pentru pian
nr. 14 in do# minor Quasi
una fantasia, Op. 27 nr. 2.

A fost compusa in 1801 si
dedicata elevei sale, contesa
Giulietta Guicciardi.

Partea a III-a a sonatei a
reprezentat o inspiratie pentru
Frédéric Chopin (compozitor
polonez romantic,
1810-1849) in compunerea
Fantaisie-impromptu.

Dansul tinerelor fete din
baletul Ritualul primdverii
compus de Igor Stravinsky
Tema filmului Falci

Tema filmului de animatie
Familia Simpson
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Recapitulare

Observarea sistematica a Pand cand nu te iubeam

comportamentului elevilor Moderato Muzica: Anton Pann

A A L A L A L i
Cum te-ai descurcat in ]g 2NN v N[ D NN D p— i
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aceasta unitate de Tnvatare? et i_ (J = -
Completeaza, in caiet, o L . —
urmatoarele afirmatii: Pa-na cand nu te iu - beam,. Do - ru-le, do-ru - le
Di Tnvatat i I\£ ;'\1 N K N—) K Ill\l Nk N
* Din cet%a cgta;n mth,at !n y e } R, N h — Y P ) h |
aceasta unitate, cel mal J—‘:b i—d—
c . ) o U — -
important mi se pare ... . . ~—
« Cel mai mult mi-a placut Un-de ma cul-cam, dor - meam, Do - ru-le, do-ru - le
activitatea ... . R A ) A N
« Cel mai dificil mi Interpreteaza cantecul Pand cénd nu te iubeam de Anton Pann, respectand etapele de in-
s-a parut ... . vatare a unui cantec, apoi noteaza Tn caiet raspunsul pentru cerintele de mai jos.

o Imi doresc sa aflu mai

Stabileste tonalitatea Tn care este compus.
multe despre ... ’

@j 1.
2. Ce tip de alteratii ai Tntalnit in partitura?
Pe baza raspunsurilor
oferite, profesoara/
profesorul poate observa
activitatea ta si va completa
fisa de observare a
comportamentului elevilor,
de la pagina 74. Astfel,
te va cunoaste mai bine si
va intelege cum sa te ajute
sd progresezi.

3. Stabileste masura cantecului si dirijeaza-te in timp ce canti.
@) 4.

5. Gaseste in partiturd intervalele de 2+ si explica de ce fel sunt.

Profesorul numeste doi elevi care vor iesi pe rand sa dirijeze cantecul.

. Mentioneaza care sunt calitatile sunetului muzical.
. Cum se numesc sunetele care depdsesc limitele audibilitatii umane?

. Sunetul ca fenomen fizic este ... .

O 00 N o

. Sunetul ca fenomen fiziologic este ... .

10. Prin acustica intelegem ... .

Evaluare

1. Ce sunt corzile vocale si unde sunt amplasate?

Grila de evaluare 2. Mentioneaza cel putin trei elemente care compun chitara si explica rolul lor.

.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.20 de puncte
.10 puncte

1
2
3
4
5
(¢
7
8

3. Cele trei momente ale pregatirii intrarii, pe care trebuie sa le faca un dirijor, sunt:

a. atentie;

b. ...

C....

4. Undele sonore sunt preluate de catre ... si transmise nervului auditiv.

5. Cele trei semne de alteratie sunt urmatoarele:

a. diez;

b. ...

C...

6. Gama cromatica reprezinta parcurgerea unei octave din ... Tn ... .

7. Uneste elementele din cele doua coloane, conform exemplului de mai jos.

a.naltime

\

1. nuante

Din oficiu: 10 puncte b. durata 2. note muzicale
Total: 100 de puncte c. intensitate 3. valori de note
d. timbru 4. instrumente muzicale si voci

8. Construieste pe notele de mai jos intervale disonante ascendente sau descendente si rezol-
va-le in intervale consonante.

Exemplu:
) -
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Folclorul obiceiurilor de iarna

Folclorul obiceiurilor de primavara-vara

Folclorul legat de momentele importante din viata omului
Folclorul copiilor si cantecul de leagan

Doina si balada

Cantecul propriu-zis

Cantecul de joc
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Termenul ,folclor” a fost
folosit pentru prima data n
1846, de anticarul britanic
W.J. Thoms.

Acesta provine din limba
engleza (folk = oameni, popor;
lore = specific, intelepciune)
si denumeste ,stiinta,
intelepciunea poporului”.
Folclorul este creat ntr-un
spatiu geografic anume,
respectand anumite conditii
istorice, si reflecta ideile,
sentimentele si convingerile
poporului respectiv.

Este o manifestare artistica

a maselor populare, fiind o
sursa importanta de inspiratie
pentru compozitorii de
muzica culta.

Din folclorul obiceiurilor de iarna

Jocuri cu masti

Folclorul obiceiurilor de iarna

Plugusorul
Colind din Muntenia
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o ®2| Recapitulez

Folclorul reprezinta totalitatea creatiilor artistice, literare, muzicale, plastice a obiceiurilor
siatraditiilor populare ale unei tari sau ale unei regiuni. Totodata, este si stiinta care se ocupa
cu studiul creatiilor artistice, obiceiurilor si al traditiilor populare.

Trasaturile specifice creatiei populare sunt urmatoarele:
® caracterul colectiv — la crearea unei opere participa mai multe persoane;

® caracterul oral - se transmite din generatie n generatie prin viu grai; odata cu aparitia
culegatorilor de folclor, creatiile folclorice vor fi notate si se vor publica in culegeri;

® caracterul anonim — avand caracter oral, nu se cunoaste autorul lucrarii;

® caracter sincretic — creatiile populare Tmbina mai multe arte (muzica, literaturd, coregra-
fie, arta plastica s.a.).

Intelegem prin obicei ansamblul manifestarilor folclorice legate fie de o data, fie de un
eveniment, intr-o anumita epoca si pentru o anumita colectivitate. Obiceiul este constituit
din mai multe ceremonii, care se succed gradat.

Colindatul este o traditie specifica sarbatorilor de iarna, in special in tarile cu influenta
crestina. Acest obicei implica grupuri de colindatori, adesea copii sau tineri, care merg din
casd in casa pentru a canta colinde si a le ura gospodarilor sarbatori fericite.

Repertoriul de iarna Tsi are originea in cultura straveche a romanilor. Perioada Anului Nou
corespundea cu perioada solstitiului de iarnd si cu inceputul unui nou ciclu al muncilor agrare.

Odata cu raspandirea crestinismului, in repertoriul de iarna au intrat si cantecele legate
de Nasterea Domnului si alte sarbatori religioase din aceasta perioada (de exemplu, Sfantul
Vasile, Boboteaza s.a.).

Cel mai reprezentativ si mai bogat gen al perioadei de iarna este colindul. In functie de
tematica lor, colindele pot fi crestine (legate de sarbatorile religioase) sau profane (legate de
Tnceputul unui nou ciclu al muncilor agrare).

Caracteristica principala a colindului este refrenul, in care gasim expresii precum: ,,leru-i
ler”, ,florile dalbe” sau ,,zorile-s dalbe”.

Cantecul de stea este un gen care apartine folclorului obiceiurilor de iarna. Este speci-
fic Craciunului si evoca steaua care i-a calauzit pe magi catre ieslea n care s-a ndscut Isus.

Spre deosebire de colind, cantecul de stea nu are refren, iar tematica acestuia este doar
religioasa.



Folclorul obiceiurilor de iarna

32| Retin

Traditiile de iarna reflecta bogatia culturald a comunitatilor, Tmbinand obiceiurile vechi cu
emotia sarbatorilor. Colindul si cantecul de stea aduc bucurie, impartasind povesti si urari
frumoase in casele oamenilor.

Prin aceste traditii sunt transmise cdldura si armonia specifice sarbatorilor de iarna, con-
solidand legaturile sociale si culturale intre indivizi si comunitati.

¢ Aplic @j

1. fnvata colindul Plugusorul, respectand etapele corecte de invatare a unui cantec. Canta-|
impreuna cu clasa.

2. Profesorul alege 2-3 elevi care vor acompania la tamburina cantecul cu urmatorul ritm:

o)
p A = T I
D) A A

Sus, in poarta Raiului @

Allegretto Colind, melodie populara
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dal - be sunt. de marl_ Flo-ri-le dal- be sunt_ de mar.
3. C-un fiut micut in brate, 7. Doua mere, doua pere,
Florile dalbe sunt de mar! Florile dalbe sunt de mar!
4. Dar fiutul nu mai tace, 8. Toate patru d-aurele,
Florile dalbe sunt de mar. Florile dalbe sunt de mar.
5. Taci, fiule, nu mai plange, 9. Cu cheita de la Rai,
Florile dalbe sunt de mar! Florile dalbe sunt de mar!
6.Ca m-oi duce, ti-oi aduce, 10. Sa te faci mai mare crai,

Florile dalbe sunt de mar. Florile dalbe sunt de mar.

3. Invatati dupa auz cantecul Sus, in poarta Raiului. Cantati impartiti n doud grupe, astfel:
fiecare strofa este cantata de cate o grupa, iar la repetarea refrenului canta intreaga clasa.

4. Cautati pe internet acordurile scrise sub portativ si cantati cantecul Sus, in poarta Raiului,
acompaniati la chitara.

5. impreuna cu ceilalti colegi de clas, organizati-va in grupuri si mergeti cu colindul la pro-
fesorii vostri. Puteti adauga n programul de colindat si alte cantece din repertoriul aflat
la finalul manualului.

Portofoliu
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Impreund cu colega/colegul de banca sau n echipe de cate trei elevi cautati informatii
despre obiceiuri de colindat legate de Tnceputul unui nou ciclu agricol si urdri de belsug si
sanatate. Puteti valorifica, in cercetarea voastra, cantece precum Plugusorul, Ursul, Capra,
Sorcova s.a.

Realizati un colaj sau o prezentare PowerPoint, in care sa includeti informatiile desco-
perite, apoi prezentati proiectul in fata colegilor.

Din folclorul obiceiurilor de iarna

Carlo Maratta, Madona si pruncul
(cca 1660)

Asculta colinde traditionale
romanesti interpretate de
artisti precum Stefan
Hrusca, Tudor Gheorghe,
Paula Seling, Narcisa Suciu
si de Corul National de
Camera ,,Madrigal”. Gaseste
doua-trei diferente intre
cele trei variante de
interpretare (traditionala,
moderna, academica).

Cauta si ascultd, impreuna
cu nca doi colegi, colinde
traditionale din alte tari.
Fiecare grupa va prezenta
in fata clasei cel putin un
colind traditional din alta
tard, fie interpretandu-1,
fie ca auditie in format
audio sau video.

29



Paparudele reprezinta un
ritual prin care se poate
controla vremea, practicat
dupa sarbatorile pascale,
atunci cand precipitatiile
necesare bunului mers al
agriculturii sunt mai scazute.
Prezent in Peninsula Balcanica
si nu numai, obiceiul poarta
numeroase denumiri, precum:
»paparude” (in Romania),
»peperuna” (in Albania),
»peperuda” (in Bulgaria),
»pepelugd” (in Serbia),
»pipieruga” (in Grecia),
»paperotta” si,,papparutu”
(in Italia).

== X

Calusar din Orastie,
judetul Hunedoara
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Folclorul obiceiurilor
de primavara-vara
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Martisorul este o traditie ancestrald din Romania, marcand Tnceputul primaverii si simboli-
zand renasterea naturii. In aceasta frumoas practic&, oamenii Tsi impletesc speranta si bucuria
n mici obiecte lucrate manual, constand intr-un fir alb si unul rosu, incarcate de semnificatie.

Firul alb reprezinta iarna, zapada si gheturile, in timp ce rosul simbolizeaza primavara,
viata, pasiunea si norocul. Martisorul este purtat in luna martie, de obicei prins la piept sau
la Tncheietura mainii, ca un talisman al norocului si al sanatatii. Aceasta traditie Tsi are origi-
nile n vechile credinte precrestine, fiind inca o expresie vie a identitatii si a unitatii culturale
ale poporului roman.

Paparuda este un obicei vechi, practicat de copii, cu scopul invocarii ploii in perioadele de
secetd, Tnca prezent Tn sudul si estul tarii. Copiii isi pun frunze n jurul taliei si colinda satul,
iar gazdele le uda picioarele cu apa Tn timp ce acestia canta.

Tot un obicei pentru invocarea ploii este si Scaloianul, care presupune confectionarea
unei papusi din lut, impodobita cu flori, pusa pe o scandura din lemn, céreia i se da drumul
pe o apa curgatoare.

Repertoriul obiceiurilor de primavara-vara are un puternic caracter pastoral si agrar. Inter-
valul specific acestora este din luna martie, cand incep lucrarile de Tnsdmantare si fertilizare
a solului, pana in luna august, cand se strange recolta.

Calusul, joc stravechi de primavara cu functii multiple, jucat de feciori intr-un costum spe-
cial, cu bastoane (in trecut cu sabii), este atestat de Dimitrie Cantemir in secolul al XVIII-lea.
Acesta remarca bogatia figurilor de dans (in numar de 100) si caracterul lor spectaculos.

Dragaica sau Sanzienele (in Transilvania) este un vechi joc ritual cu caracter agrar. Este
legat de data de 24 iunie, cand incepe secerisul. Fetele care il joaca sunt aflate la varsta ce
premerge casatoria si sunt imbradcate cu ce au ele mai frumos, iar pe cap poarta o cununa de
flori galbene (flori de sanziene). In ceata dragaicelor exista si o conducétoare — numita dra-
gaica sau mireasa.



Folclorul obiceiurilor de primavara-vara

Cantecul cununii marcheaza sfarsitul secerisului si este Intalnit doar in Transilvania. Dupa
ce cortegiul de seceratori si seceratoare ajunge la ultima holda, se Tmpleteste o cununa din
cateva spice, care este oferitd apoi celei sau celor ce o poarta pana la casa gospodarului sta-
pan al holdei.

Repertoriul de primavara-vara cuprinde cantece, jocuri si manifestari dramatice, rituale sau
nerituale, legate de o data calendaristica fixa sau de momente ale muncii pastoresti si agrare.

In repertoriul obiceiurilor de prim&vara-vara au patruns si cantecele legate de sarbatoarea
Pastelui si a Floriilor.
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4. Pruncii cu stalpari in mana
Canta cu totii impreuna,
Osana dintru-naltime,

Ca Hristos Dumnezeu vine.

3. La poarta e-ntampinat
Toti osana i-au cantat,
Osana dintru-naltime,
C& Hristos Imparat vine,

2. Azi intra-n Ierusalim,
Calare pe méanz asin,
De popor e asteptat,
Ca un mare imparat,

=

. Invitati cantecele Paparuda, Drdgaica si Azi cu toti sd prdznuim si cantati-le impreuna
cu clasa.

N

. Cantecul Azi cu toti sd prdznuim va fi cantat astfel: profesorul imparte clasa in patru grupe,
fiecare grupa interpretand primele doua versuri, iar urmatoarele doua versuri sunt cantate
de toata clasa.

SIS

B

Portofoliu

Urmareste dansul cdlusul. Alcatuiti apoi echipe formate din trei-patru elevi si cautati
informatii despre acest ritual stravechi. Cu informatiile gasite, realizati un poster care va
face parte din portofoliul de evaluare.

Diversele culturi din Tntreaga
lume au dezvoltat obiceiuri
specifice pentru a marca
sosirea primaverii si a verii.
Iata cateva exemple:

Holi, cunoscut si sub numele
de Festivalul culorilor, este
celebrat Tn India siin alte
comunitati hinduse din
intreaga lume, pentru a
marca inceputul primaverii.
Participantii arunca pulberi
colorate unii in ceilalti,
simbolizand diversitatea
naturii si bucuria.

Beltane este o sarbatoare
celtica, reprezentativa pentru
inceputul sezonului de vara.
Aceasta include dansuri
rituale, aprinderea focurilor
sacre si alte ceremonii care
celebreaza fertilitatea si un
nou Tnceput.

Nowruz este Anul Nou persan
si se sarbatoreste n jurul
echinoctiului de primdvara.
Aceasta sarbatoare include
curatarea caselor, decorarea
cu elemente simbolice si
servirea unui pranz festiv.

Asculta cantecul Paparuda
compus de Dan Voiculescu,
n interpretarea Corului de
Copii Radio.
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In unele regiuni folclorice,
cantecul miresei este cantat
pe o melodie de bocet. Acest
lucru simbolizeaza tristetea
despatrtirii de familia in care
mireasa a fost ocrotita si
trecerea Tn familia mirelui, Tn
care se considera ca nu va
avea parte de bunavointa.

In unele parti ale Indiei,
traditia presupune
impodobirea miresei cu
ghimpi in timpul ceremoniei
de catre familia mirelui. Acest
obicei simbolizeaza duritatea
si rezistenta necesare pentru
a face fata vietii de casnicie.
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Folclorul legat de momentele
importante din viata omului

Repertoriul nuptial si repertoriul funebru

Cdntecul miresei @
Andantino
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2. Taci, mireasd, nu mai plange,
Ca la maica-ta te-i duce,
Cand a face plopul mere
Sirachita micsunele.

fntreaga viatd a omului, de la nastere pana la moarte, este insotita de obiceiuri, ample
manifestari folclorice, adevarate spectacole populare, constituite din cantece, jocuri mimice
cu masti si dansuri. Acestea insumeaza intelesuri profunde asupra relatiilor interumane si a
vietii sociale, in general.

In traditia populard romaneasca, cele trei momente importante din viata omului sunt
nasterea, nunta (casatoria) si Tnmormantarea. Fiecare dintre acestea reprezinta un prilej
de reunire a membrilor comunitatii, care impartasesc atat bucuriile, cat si tristetile.

Pentru taranul din vechiul sat romanesc, venirea pe lume a unor copii era o binecuvantare,
dar si o obligatie morala si sociald. Nasterea prilejuieste o serie de obiceiuri care variaza in
functie de zona folclorica, dar care pastreaza anumite elemente comune, precum: prezenta
ursitoarelor, prima imbaiere, botezul, taiatul motului sau ruperea turtei.

Un rol extrem de important in toate aceste manifestari il are moasa copilului. Cu timpul,
multe dintre aceste obiceiuri s-au schimbat sau au fost inlocuite cu altele, mai moderne, nas-
cute din ratiuni comerciale.

Casatoria constituie uniunea oficiala a doua persoane. in traditia romaneasca, nunta este
cea mai mare sarbatoare a satului, un important prilej de petrecere.

In desfisurarea acestui ritual se observa doud momente importante care conditioneaza
un anumit repertoriu:

despartirea mirilor de parinti si de rude, care genereaza cantecele rituale, specifice fiecarui
moment al ceremonialului nuptial;

bucuria nuntasilor si a intregii comunitati, care iau parte la intemeierea unei noi familii —
manifestata prin cantece si dansuri neocazionale, menite sa aduca voia buna in cadrul
evenimentului.

Ritualul de iTnmormantare avea rolul de a face trecerea de la viata pamanteasca la viata
de apoi.

In conceptia traditionald a poporului roman, nu apare teama de moarte. Cantecele rituale
si jocurile de priveghi arata ca intre lumea celor vii si lumea celor morti existau anumite lega-
turi, a caror motivatie trebuia cautata chiar in ideea unitatii de neam.



Folclorul legat de momentele importante din viata omului
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Din repertoriul nuptial fac parte:

cantecul miresei, interpretat la casa miresei, cand aceasta este gatitd intr-o atmosfera
solemna. In nordul tarii, cantecul miresei este asociat cu melodia de bocet, pentru a marca
trecerea de la viata tihnita din casa parinteasca la cea plina de neprevazut care o asteapta;

cantecul mirelui, interpretat atunci cand mirele este barbierit de catre prieteni intr-un cadru
ceremonial;

cantecul soacrei contine adesea versuri satirice.
Repertoriul specific ceremonialului funebru se imparte in doua categorii:

cantecele ceremoniale, cantate de femei specializate, angajate Tn acest sens de familie,
Tn anumite momente ale ceremonialului (de exemplu: cantecul bradului, al zorilor, cantece
de petrecut, de priveghi s.a.);

bocetele, cantate individual, in timpul zilei, reprezinta o expresie a durerii cauzate de pier-
derea persoanei dragi.
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Céntecul ginerelui D
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a avut-o cultul lui Zalmolxis.
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1. Canta dupa auz cantecele, impreuna cu toata clasa.

2. Cantati in perechi Cantecul miresei, interpretand, pe rand, cate un rol.
a . o . B . . . . . . Nuneasca, in interpretarea
3. In echipe de 3-4 elevi, gasiti si alte melodii specifice repertoriului nuptial sau repertoriului ! it VEsies

funebru, din zone folclorice diferite si prezentati-le in fata clasei. Ta-fi, mireasd, ziua bund,

n interpretarea

,-@‘ Portofoliu Mariei Ciobanu

N Bocet, Monica Bejenaru

® Cauta informatii despre ritualul nuptial din diverse zone folclorice ale tarii si descrie obi- OsarE fermmula
ceiul care ti-a placut cel mai mult sau ceea ce ti s-a parut cel mai interesant. instrumentali redus3 (vioar
©® Gaseste o alta varianta a Cantecului miresei din zona folclorica a bunicilor tai. si tambal), specifica tarafurilor
Nu uita sa adaugi la portofoliu informatiile descoperite. populare, care acompaniaza

cantecul Nuneasca.
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Dictionar -z

mamaruta — buburuza,
gargarita

Cantecul de leagan exista in
folclorul mai multor popoare.
De-a lungul timpului, mai
multi compozitori au fost
inspirati de acest gen muzical,
unii dintre acestia compunand
cantece de leagan doar pentru
instrumente. Dintre cei mai
cunoscuti compozitori care

au compus cantece de leagan
fac parte: Wolfgang Amadeus
Mozart, Johannes Brahms si
Franz Schubert.

In unele cantece de leagan,
mama evoca vietatile din

jurul casei sau altele, mai
indepartate. In multe cantece,
textul se rezuma doar la un

refren: haide, nani, abua;
nani, nani; lui, lui etc. In tema
unor cantece apar si imagini
complexe, precum: aspecte
ale realitatii sociale si ale vietii
de familie.

Folclorul copiilor
si cantecul de leagan

Mdmadrutd
din folclorul copiilor
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Refren: Nani, nani, puiul mamii, 2. Sa te duci cu oile,
Pe campul cu florile;
1. Culca-mi-te mititel 3. Sa te duci cu vacile
Si te scoald maricel Pe campul cu fragile.

Folclorul copiilor cuprinde creatii versificate si neversificate: can-
tece legate de elementele naturii, pentru vietati, cantece de joc, numa-
ratori, zicatori s.a.

Imaginile poetice din lumea animala si florala, din viata de familie
sau dintr-o lume fantastica sunt redate prin mijloace de expresie sim-
ple, dar de o mare expresivitate. Textele includ povesti simple, versuri
ritmice, jocuri de cuvinte, interjectii si expresii colorate, care capteaza ;
viziunea copiilor asupra lumii. Versurile se recita pe un ritm specific sau se canta pe o melodle
simpla, cu caracter recitativ, construita pe scari muzicale cu putine sunete.

Din cele mai vechi timpuri, oamenii au observat efectul linistitor pe care il are vocea mamei
asupra nou-nascutului. Acest lucru, dublat de forta sugestiva a muzicii, a dus la aparitia can-
tecului de leagan. Aparut dintr-o necesitate practica (adormirea copilului mic), cantecul de
leagan are un caracter intim si se executa individual. Melodia se bazeaza pe dezvoltarea unui
motiv, iar ritmul este bazat pe iamb (silaba scurta — silaba lunga). Textele evoca elemente din
lumea Tnconjuratoare, regasindu-se adesea refrene precum: ,,nani, nani”, ,,abua”, ,,lui, lui” s.a.

Folclorul copiilor si cantecul de leagan sunt doud componente ale culturii populare romane,
care transcend timpul si spatiul, Tnvaluindu-ne Tn dulcea armonie a copilariei si a legaturilor
noastre cu traditiile stramosesti, cu lumea satului si varsta inocentei.

- (i) = | Retin

In folclor, exista cantece create de copii pentru jocurile lor sau cantece create de adulti
pentru copii. Cele din prima categorie alcadtuiesc folclorul copiilor, iar cantecul de leagdn
face parte din cea de-a doua categorie.




Folclorul copiilor si cantecul de leagdn
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2. Aidi, nani, nani, nani 3. Nani, nani, cu mama,
Aidi nani, cu mama, Haidi nani, nanita,
Ca mama te-o legana Ca mama te-o tine bine,
Sidin gura t-o canta. Cu paine si cu masline.

1. Interpreteaza cantecele de mai sus, tinand seama de etapele de Tnvatare a unui cantec.

2. Identifica din ce categorie de creatii folclorice invatate fac parte cantecele de mai sus, apoi
explica alegerea ta.

3. Extrage scara muzicald a cantecelor invatate din folclorul copiilor, apoi noteaz-o in caiet.
Scara muzicald se extrage notand sunetele din care este compusa melodia, o singura data
pentru fiecare sunet, Tn ordinea descrescatoare a Tnaltimii.

4. Observa si compara scarile muzicale ale cantecelor din folclorul copiilor cu scarile muzicale
fnvatate. Exprima-ti opinia Tn legatura cu diferentele dintre acestea.

IS1'~4 Proiect de grup

In echipe formate de profesor, realizati o picturd, un desen, o lucrare grafica sau digitald
etc., inspirata dintr-o lucrare muzicald din lista de auditii din aceasta lectie.

In realizarea lucrarii, veti tine cont de caracterul muzicii (cultd sau populara), genul muzi-
cal (cantecul de leagan sau folclorul copiilor), imaginile sugerate si atmosfera generala trans-
misa. Lucrarile realizate vor fi prezentate Tn cadrul unei expozitii in sala de clasa, intitulata
,Copildria Tn imagini”.

Podul de piatrd — melodie
din folclorul copiilor
Cantec de leagdn, in
interpretarea Mariei Tanase
Cantec de leagdn,

n interpretarea

Sofiei Vicoveanca
Wiegenlied, D 498

de Franz Schubert
Wiegenlied, K 350 de
Wolfgang Amadeus Mozart
Wiegenlied, Op. 49, No. 4
de Johannes Brahms

Criterii de evaluare
si de autoevaluare a
proiectului de grup

* Respectarea caracterului
muzicii

Sugerarea genului muzical

Redarea imaginilor trans-
mise prin text sau muzica

» Surprinderea atmosferei
generale a lucrarii

e Indeplinirea sarcinilor in
cadrul echipei

* Respectarea termenului
de predare a proiectului
propus

Copiaza in caiet si noteaza
n dreptul fiecarui criteriu
varianta ta de raspuns,
conform codului de mai jos:
« In foarte mare masura: ***
« Tn mare masura: **

«Tn mica masura: *

« deloc: —

Profesorul de educatie
muzicala te va evalua
conform aceluiasi cod,
notand in casuta din dreapta
varianta sa de raspuns.
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Poema rom@nd de

George Enescu:
a fost compusa de marele
compozitor roman la doar
16 ani;
este bazata pe o suita de
tablouri care exprima ciclul
cosmic zi-noapte-zi, mai
precis inserare, noapte,
furtuna in noapte, zori,
petrecere populara in
plina luming;
a fost dirijata Tn prima
auditie de renumitul dirijor
Edouard Colonne, la Paris,
si s-a bucurat de foarte
mult succes;
a fost dirijata pentru prima
data Tn Romania chiar de
catre compozitor, fiind
prima aparitie publicd in
calitate de dirijor a tanarului
Enescu, Tn varsta de doar
17 ani;
este dedicata Majestatii
Sale Regina Elisabeta a
Romaniei, o sustinatoare a
marelui compozitor, ea
Tnsasi pasionata de arta
(aceasta a pictat sia
publicat poezii sub
pseudonimul
Carmen Sylva).

Dictionar a-z

melisma — ornament muzical,
care consta in interpretarea
unei singure silabe pe o
succesiune de note

Provine din muzica religioasa
precresting, dar care, in
prezent, se foloseste in toate
genurile de muzica: religioasa,
folclorica, de divertisment si
n cea culta.
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Doina si balada

Miorita
(balada)

Moderato, molto cantable Muzica: Paul Constantinescu
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Doina si balada sunt doua forme de expre-
sie muzicala si poetica traditionale, care trans-
mit emotii si povesti din folclorul romanesc,
prima fiind adesea melancolica si improvizata,
iar cea de-a doua avand o structura narativa
mai bine definita.

Doina este unul dintre cele mai valoroase si
mai reprezentative genuri ale folclorului muzi-
cal romanesc. Denumirea ei este diferita de
la o regiune la alta: ,Cantec lung” (Oltenia),
,Hord lunga” (Maramures), ,,De codru”, ,,.De
ducd”, ,Haiduceasca” s.a.

Este un stil melodic liric prin excelenta, care exprima o gama larga de stari sufletesti, cu
forma libera, bazata pe improvizatie si elemente melodice tipice, mai mult sau mai putin
variabile. Temele cel mai des intalnite sunt: instrainarea, despartirea de cei dragi, norocul,
dragostea, haiducia, relatia cu natura.

Melodia este uneori bogat melismaticd, sustinuta prin emisii vocale specifice (cu noduri,
sughitat, galgait — in Maramures si Gorj, intr-un ritm parlando-rubato, specific stilului doinit).
Parlando-rubato presupune un grad mare de improvizatie, de aceea, un cantec cu un aseme-
nea ritm nu poate fi cantat in grup.

Balada sau cantecul batranesc este o creatie epica, n versuri, de mari dimensiuni (intre
200-1.000 de versuri), cu o desfasurare narativa amplg, in care sunt dezvoltate artistic subiecte
din mitologia populara, din basme si legende (balade fantastice), precum si povestiri despre
evenimente importante din viata poporului, despre lupta eroilor populari (balade haiducesti),
sau teme din viata cotidiana si de familie (balade nuvelistice).

Cantarea se desfasoara astfel: dupa o introducere instrumentalad incepe partea vocala, care
alterneaza, improvizat, cu interludii instrumentale, mentinandu-se, prin variatie de timbru si
miscare, atentia auditoriului. Cantarea se incheie cu o melodie de joc sau cu o melodie vocala,
executata instrumental, intr-o miscare mai vie.

\'
# Y4 »

Doina este un gen al folclorului neocazional, de factura lirica. Este interpretata solistic,
vocal sau instrumental.

Balada este un gen al folclorului neocazional, cu desfasurare epicd, avand o tematica
diversa, iar interpretarea alterneaza intre parti solistice (basmite) si de ansamblu (interludii
instrumentale).
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Doina si balada
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Stau la vatra focului,
Zac de dorul codrului.
Mesterul Manole
(balada)
Recitivo Zagon, Covasha
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1. Canta dupa auz, impreuna cu clasa sau in grupe formate de profesor, cele doua céntece,
urmarind partiturile acestora.

2. In grupuri de cate patru elevi, comparati partiturile si stilul de interpretare, apoi descoperiti
diferente si asemanari intre exemplele muzicale date.

3. Impreuna cu inca doi colegi, ciutati pe internet sau n biblioteca scolii informatii despre
legenda mesterului Manole.

4, Citeste cu atentie textul baladei Foaie verde mdrdcine si precizeaza care este tematica
acesteia. Cine sunt voinicii despre care se vorbeste n text?

5. Balada Miorita este una dintre cele mai emblematice si enigmatice opere ale literaturii
populare roméane, continand simboluri si metafore care si-au pastrat fascinatia si misterul
de-alungul timpului. Asculta balada Miorita in interpretarea lui Tudor Gheorghe si raspunde
la urmatoarele intrebari:

a. Cum reactioneaza pastorul moldovean in fata pericolului?
b. Cu ce se aseamana ritualul de inmormantare imaginat de baciul moldovean?

c. Inbalada este prezentats o lume reald sau o lume fantastica?

Ritmul liber se mai numeste
si parlando-rubato. Acesta
are dese opriri i pauze sau
note tinute si nu suporta
incadrarea fn masuri.
Interpretarea unei astfel de
melodii difera de la un solist
la altul.

Spre deosebire de doina,
care este specifica
poporului roman, balada se
intalneste si la alte popoare,
Tnsa difera ca stil.

Investigatie | <&

Documenteaza-te despre
baladele rock, apoi identifica
o melodie care se incadreaza
in acest gen. Noteaza
asemanarile si deosebirile
dintre balada populara

si compozitia muzicala
aleasa. Prezinta-le colegilor
concluziile tale, Tn urmatoarea
ora de educatie muzicala.

Miorita, in interpretarea
lui Tudor Gheorghe
Miorita compusa de
Paul Constantinescu
Balada pentru vioard si
orchestrd compusa de
Ciprian Porumbescu
Doina Oltului, Tn
interpretarea lui

Toni Iordache (tambal)
Doina n Bucovina (fluier)
si Doina de jale, Tn
interpretarea lui
Gheorghe Zamfir

Ascultati fragmentul din
Poema roménd de George
Enescu, care se regdseste si
n varianta prelucrata, sub
denumirea Doina Oltului.
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Dictionar N

astrahan — miel cu parul
moale si cret, din rasa care
poarta numele orasului
sovietic Astrahan; haina
confectionata din astrahan

barsan - oaie cu lana lunga
siaspra

tulpan — panza (confectionata
din bumbac, din lana sau din
matase) cu tesatura foarte
subtire si stravezie

maghiran - planta erbacee
cultivata, Tnaltd de 20-30 cm,
cu flori albe sau rosiatice,
utilizatd in farmacie,
parfumerie si bucatarie

Cantecul propriu-zis

M-a fdcut mama oltean @

Tempo de hord Popular
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ma-sa de tul - pan Co-jo- cel de miel bar-san, maiLea- no.
2. Oltean sunt, oltean Tmi zice, 3. Foaie verde maghiran, mai
Oltean sunt oriund’ m-oi duce, M-a facut mama oltean, mai,
Sunt oltean de Jiulet, Port condeiul de tufan,
Mititel si iubaret, Unde scriu nu sterg un an,
M-a facut mama istet, mai Leano. Ca mi-s pui de craiovean, mai Leano.

Genul cel mai raspandit, cel mai viu si cel mai strans legat
de viata cotidiand este cantecul propriu-zis. Acesta se canta
oricand si de oricine: Tn timpul muncii, la sezatori, la petreceri,
solo sau in grup, vocal sau instrumental.

Organizarea este strofica, o strofd avand in general trei sau
mai multe versuri, alternate de un refren. Ritmul este variat si
evolueaza n formule din ce in ce mai complexe. Linia melodica
este, de asemenea, variata si spectaculoasa. Interpretarea se
face, de cele mai multe ori, cu acompaniament instrumental.

Are o tematica variatd, exprimand intreaga gama de senti-
mente general umane, atitudinea fata de aspecte variate ale
vietii, dragostea pentru tara si pentru natura. Un loc important
n repertoriu Tl ocupa cantecele de dragoste.

- (i) = | Retin

Cantecul propriu-zis reprezintd o expresie autenticd a modului de viatd, a tréirilor si a
identitatii culturale ale poporului roman, alcatuind o comoara sub forma de versuri si melodii,
transmise din generatie Tn generatie.

¢ Aplic

1. fnvata dupa auz cantecele populare si cAnta-le impreuna cu toata clasa. Profesorul imparte
apoi clasa intr-un numar de grupe egal cu numarul strofelor. Fiecare grupa canta cate o
strofa, iar refrenul este cantat de toata clasa.

2. Despre ce zona folclorica se vorbeste Tn cantecul M-a fdcut mama oltean? Dar Tn cantecul
Trandafir de la Moldova? Ce cunosti despre cele doua zone folclorice?

3. Gaseste pe internet acordurile pentru chitara scrise in cantecul Cobordi din deal in vale si
Tnvata-le. Acompaniaza-te la chitard in timp ce canti acest cantec.

4. Creeaza un acompaniament ritmic pentru unul dintre cantecele Tnvatate la aceasta lectie.



Cantecul propriu-zis

Coborii din deal in vale

Moderato Cantec popular
. 1 } JI
, e Jeie (XA A D
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1.Co - bo-réi din deal in__ va-le, Co-bo-rdi din deal in va- le,
2.Eu la doram prins a__spu-ne, Eu la doram prins a spu-ne:
3.Mai va-zu-t-ai om de__trea-ba, Mai va-zu-t-ai om de trea-ba,
Pty F C
t ba ﬁ B ) b N}
AND Y4 Irj Ir/ Vi / ir/ V _H ) ) ) ) ) MARIA TANASE
) o o o - (1913-1963)

Ma-n-tal - nii  cu do - ru-n_ ca- le, Ma&-n-tal-nii cu do-ru-n ca - le.

Mai, do-ru-le, Mii, ne - bu-ne, Mai, do-ru-le, Maii ne-bu-ne, A fost una dintre cele

mai iubite si remarcabile

Sa nu-i fi -e lu -mea_dra-ga, S& nu-i fi - e lu-mea dra -ga? . -
C C G7 interprete ale muzicii
_9 P F N— traditionale romanesti,
(an) ) h N Ir\] Y —— ) h N 1'\} ° I cunos;cute_t pentru vocea
<o - oo o - — sa puternicd si expresiva.
Do - e e %-n-tre - ba: Do - ru-mi-i de ci-ne - va? Nascuta in Bucuresti, Maria
o. I’Lj prin-se g ma-n S © mi ar— Tanase a devenit o emblema
Mai va-zu - t-ai om pe lu-me Sa nu-i ﬁ - e dor de ni-me? a folclorului romanesc si a
Mai va-zu - t-ai om fru-mos_ Sa nu fi-e dra-gas-tos?_ influentat profund peisajul
C F C G7 C muzical al tarii.
# L . I Y Y K A interpretat cu madiestrie o
K n . | N — — X N ) % larga de stiluri cal
] ) S B B L ] N o \ ] \ \ gamé larga de stiluri muzicale,
- i . & - o4 o @ marcand autenticitatea si
Taet emotia fiecirui gen.
Ll e e P o . s t
Do. rtj prin-se g ma-n-tre - ba:___ D? ru .mll i de ci - ne vg._ Vocea si personalitatea sa
Ma! va-zu-t-ai  om pe lu-me Sa nu-i ﬁ - e dor de ni-me? carismatica au cucerit publicul
Mai va-zu-t-ai om fru - mos_ Sa nu fi-e dra-gds -tos?__ atat in Romania, cat sin
straindtate. Maria Tanase
Trandafir de la Moldova @ ramane o figura iconica in
Allegretto Cantec popular cultura.l. FOIIEEEREE, (L
mp melodiile sale fac parte din
ﬂ 1 . !__.; IL\” r—} — il---iI I___ I | patrimoniul muzical al tarii.
— o ® o -
() - RS —
Tran-da-fir de la Mol-do-va, Te-as iu-bi, dar nu stiu vor - ba,
Tran-da-fir mol - do-ve - nesc, Te-as iu-bi, dar nu-n-draz-nesc.
Tran-da-fir de la Ba-cau,_ Vi-nosa te iu-besc eu.
Tran-da- fir din Do-ro - hoi,_ S3& ne iu-bim a - man-doi.
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Lun-ca-i lun-ca, iar-ba-i ver-de,Ce-amiu-bit nu se mai ve - de,
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Ce-a fost ver-de s-a us - cat, mai! Ce-am iu-bit s-a scu-tu - rat.__

L. Asculta cantecele invatate in
@ 1| Activitate de grup interpretarea marilor cantareti

romani de muzica populara.

Profesorul formeaza grupe de cate cinci elevi, fiecare grupa primind sarcina de a gasi un Trandafir de la Moldova,
cantec propriu-zis, dintr-o anumita zona folclorica, si de a-linterpreta in fata clasei cu nega- in interpretarea lui
tiv sau acompaniindu-se singuri la un instrument muzical. Activitatea se poate transforma Nicolae Furdui Iancu

N . . . . - e M-a fdcut mama oltean,
intr-un eveniment al clasei, la care sa asiste elevi din alte clase, profesori si parinti, pentru a . )
’ ; interpretat de Ion Luican

valorifica efortul si talentul elevilor. ol alim @l in vl
Pentru fiecare elev al clasei, profesorul poate gasi cate un rol: interpret vocal, interpret interpretat de
instrumental, prezentator, responsabil cu munca de cercetare etc. Gheorghe Turda
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Ciuleandra este si titlul unui
cunoscut roman scris de
Liviu Rebreanu, un important
scriitor roman. Dansul si
naratiunea se intrepatrund,
oferind o perspectiva literara
si culturala asupra traditiilor
romanesti.

Hora este un dans traditional
care face parte din folclorul
mai multor culturi din

Europa de Est si de Sud-Est,
inclusiv in Romania, Bulgaria,
Moldova, Ucraina si Tn alte
tari, precum Israel.

in fiecare tara, hora are
caracteristici diferite din
punct de vedere muzical

si coregrafic, insd o
caracteristica generala

este faptul ca simbolizeaza
unitatea comunitatii, prin
caracterul colectiv al acesteia
(se danseaza in cerc sau

in linie de catre mai multi
dansatori).

40

Cantecul de joc

Drag mi-e jocul romé@nesc @
din folclorul copiilor
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1. Drag mi-e jo - cul ro - ma-nesc, Dar nu stiu cum sa-l por-nesc.
2.Bi - ne de nu l-oi por - ni, Eu ru-si-ne o pa-ti
A 3. Nu te ui - ta la co - joc, Ci te wui-td cum mai joc!
N — | Y .
G = —H—K |
D ) L —t ot , )  —
o 7 r o o &
Hei, tra, la, la, la, la, la, la, la, Ia, la, la, la

Ocaziile de dans sunt: hora de duminica, nunta, botezul etc. La aceste evenimente, partea
muzicald este sustinuta de un taraf.

Exista, de asemenea, si dansuri executate Tn cadru ritualic, cum este cazul petrecerii colin-
datorilor, Tn cazul obiceiurilor de primavara, la priveghi, la sezatori si Thainte de momentul
plecarii flacailor la armata.

Fie ca se manifesta Tn mod obisnuit sau Tn cadru ritualic, elementul principal si de expre-
sie al acestor dansuri este ritmul.

Exista trei dansuri generale, intalnite Tn toate zonele folclorice:

hora — dans cu tempo potrivit, dansat in cerc, dansatorii tindndu-se de méang, cu pasi exe-

cutati inainte si Tnapoi, combinati cu pasi laterali;

sarba — dans cu tempo rapid, dansat in cerc, dansatorii tinAndu-se de dupa umeri, cu pasi

laterali si figuri de virtuozitate;

braul — dans cu tempo rapid, executat de obicei de catre

barbati, care se prind in linie, tindndu-se unii de braul

celorlalti, cu pasi laterali combinati cu figuri de virtuozitate.

Dansul popular, prin varietatea sa, prin traditie si sentiment,
este expresia fiecarei regiuni a tarii, cu obiceiurile, oamenii
si cultura ei. Astfel, fiecare regiune folclorica are dansurile
ei specifice:

Transilvania: ardeleana, invartita, fecioreasca etc.;

Banat: de doi, pe picior etc.;

Muntenia: ariciul, ciuleandra etc.;

Oltenia: rustemul, trei-pazeste, alunelul etc.;

Dobrogea: tatarasul, sirimbocul, geamparale etc.;

Moldova: coraghiasca, batuta, schioapa, polobocul etc.;

De multe ori, dansurile sunt insotite de strigaturi executate
de catre dansatori. In unele cazuri, in special in zona de sud
a tarii, cantecele de joc sunt insotite de text.

\'
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Trasatura fundamentala a muzicii de joc consta Tn caracterul ei dinamic, in ritmul pregnant
si in miscarea precisa. In folclorul romanesc exista un numar foarte mare de dansuri diferite
din punct de vedere coregrafic, melodic si ritmic.

Fiecare regiune folclorica are dansuri specifice, care poartd in melodie, ritm si coregrafie
spiritul si identitatea culturala ale locuitorilor acelei regiuni.

Existad Tnsa si dansuri pe care le intalnim Tn toate regiunile folclorice, dar al caror caracter
este diferit Tn functie de zona folclorica. Aceste dansuri, numite dansuri generale, sunt: hora,
sarba si braul.

Retin




Cantecul de joc

¢ Aplic
Sdrba-n cdrutd D
Versuri populare Muzica: Gheorghe Danga
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e Hail Grigoras Dinicu (1889-1949)
ail

a fost un renumit violonist si
R compozitor roman, cunoscut
. Invata cantecele din manual, respectand etapele de invatare a unui cantec. n special pentru contributiile
sale la muzica traditionala

si pentru virtuozitatea

. Cautd impreuna cu colega/colegul de banca zona folcloricd de unde provine strigatura Turail. interpretdrii la vioara.

Observa varietat lodica, ritmica si fica a melodiilor de dans din folclorul romé A compus numeroase
. serva varietatea melodica, ritmica slcoregra ICa a melodllilor de dans din rolctorut roma- lucriri pentru vioard SI

nesc si compara-le cu dansurile altor popoare. orchestra, multe dintre ele

fiind influentate de muzica
traditionala romaneasca.

. Interpreteaza cantecele cu toata clasa, apoi pe grupe, conform indicatiilor profesorului.

A W N R

5. Asculta cantecul Ciuleandra si vizioneaza dansul specific. Profesorul va Tmparti clasa in
trei grupe de elevi, astfel: . . . Dintre cele mai cunoscute
® grupalva fredona dupa auz partea instrumentala; lucrari ale sale fac parte dou
o grupa 2va eXtrage Stl’lgéturlle $| le va Scanda, dansuri romanesti pre[ucrate’

® grupa 3 vainvata coregrafia si o va executa. Hora staccato si Ciocérlia,

< . . . . A < care au devenit repertoriu
6. Asculta Hora staccato de Grigoras Dinicu si descoperd, impreuna cu profesorul, de unde pertoriy
’ ’ standard pentru violonisti,

vine denumirea acestei lucrari muzicale, care alatura doi termeni muzicali diferiti: unul din datorita complexitatii tehnice
folclor, iar celalalt din muzica culta. si frumusetii melodice.

([AE)E] Activitati de grup

® Profesorul imparte clasa in 3-4 grupe de elevi, iar fiecare grupa va avea de pregatit o core-
grafie pe unul dintre dansurile populare romanesti pe care o va prezenta Tn fata clasei.

® Urmareste, Tmpreuna cu Tnca trei colegi, filmul Ciuleandra, realizat dupa romanul omo-
nim al lui Liviu Rebreanu, si gaseste o paralela intre desfasurarea dansului ciuleandra si
desfasurarea actiunii filmului. De ce crezi ca autorul a ales acest titlu pentru romanul sau?

£S1Sp| Portofoliu

B

Ciuleandra, in interpretarea
Mariei Tanase

Hora staccato de

Grigoras Dinicu

In echipe de 3-4 elevi, cautati cate trei dansuri specifice unei zone folclorice repartizate
de catre profesor si realizati un proiect PowerPoint cu trei slide-uri, in care sa includeti infor-
matii si imagini sugestive. Prezentati proiectul in fata clasei.
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Observarea sistematica a
comportamentului elevilor

Cum te-ai descurcat in
aceasta unitate de Tnvatare?
Completeazd, in caiet,
urmatoarele afirmatii:

* Din ceea ce am invatat Tn
aceasta unitate, cel mai
important mi se pare ... .

e Cel mai mult mi-a placut
activitatea ... .

e Cel mai dificil mi
s-aparut....

« Imi doresc sa aflu mai
multe despre ...

Pe baza raspunsurilor
oferite, profesoara/
profesorul poate observa
activitatea ta si va completa
fisa de observare a
comportamentului elevilor,
de la pagina 74. Astfel,

te va cunoaste mai bine si
va intelege cum sa te ajute
sd progresezi.

Grila de evaluare

1.5 p.x2 =10 puncte
2.5p. x4 =20 de puncte
3.10 p. x4 = 40 de puncte
4.10 p.x 2 =20 de puncte

Timp de lucru:
30 de minute

Din oficiu: 10 puncte
Total: 100 de puncte

Recapitulare

Rezolva, in caiet, rebusul urmator:

&

10

11

Pe verticala A-B vei descoperi o categorie de folclor care nu este legata de anumite perioade
din an sau de momentele importante din viata omului.
1. Zona folclorica din sudul tarii

OO NG A WN

=
o

. Ritual de invocare a ploii

=
=

Evaluare

Cerinta

1. Mentioneaza cate o
caracteristica principala pentru
fiecare tip de folclor.

2. Noteaza, pentru fiecare
categorie, cate doua tipuri de
folclor specifice.

3. Descrie cate doua creatii
muzicale, apartinand unor
genuri diferite.

4. Numeste alte doua zone
folclorice din tara noastra.

Folclorul ocazional

De exemplu: folclorul
obiceiurilor de primdvard-vard,

De exemplu: Drdgaica este o
creatie muzicald care apartine
folclorului obiceiurilor de
primdvard-vard.

De exemplu: Oltenia, ...

. Cantecul de ... este folosit de mame pentru adormirea pruncilor.

. Totalitatea creatiilor unui popor sau ale unei populatii dintr-un anumit spatiu geografic
. Categorie de cantece intalnite Tn repertoriul de iarna (la singular)

. Gen al folclorului neocazional cu forma libera si desfasurare epica

... sau Dragaica, obicei legat de seceris
. Caracterul folclorului de a Tmbina mai multe arte intr-o creatie artistica
. Caracterul folclorului de a se transmite prin viu grai
. Repertoriul legat de nunta

. Joc de baieti cu functie ritualica din repertoriul de primavara-vara

Folclorul neocazional

De exemplu: folclorul copiilor, ...

De exemplu: Numdrdtoare este
o creatie muzicald care apartine
folclorului copiilor.
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Bolero de Maurice Ravel
(1875-1937) este o
compozitie muzicald de balet
pentru orchestra, intr-un
singur act, Tn Do Major,
compusa in 1928, fiind creata
pentru dansatoarea rusa

Ida Rubinstein.

Miscare de dans cu ritm

si tempo invariabile, pe

o melodie uniforma si
repetitiva, Bolero isi ia
singurele elemente de variatie
din efectele orchestratiei si
printr-un crescendo progresiv.
in intreaga compozitie, Ravel
repeta de 18 ori aceeasi tema.
Cu toate acestea, melodia nu
este monotona — de la inceput
si pana la sfarsit, sunetul
creste in intensitate, forta

si expresivitate, culminand

7n final.

Bolero de Maurice Ravel

Secventa Do-Re-Mi din
filmul ,,Sunetul muzicii”

Variatiuni pe o temd de
Corelli in stilul lui Tartini
pentru vioara si orchestra

O, Fortuna — din lucrarea
Carmina Burana de Carl Orff

Concertul pentru vioard si
orchestrd ,Vara”, partea
a III-a de Antonio Vivaldi

Simfonia nr. 94, ,,Surpriza”,
partea a II-a de Joseph
Haydn

Lemon Tree, Fools Garden
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Elemente de constructie
a discursului muzical

Tara mea
Muzica: Dumitru Georgescu-Kiriac

rand melodic 1 rand melodic 2 rand melodic 3
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In elaborarea discursului muzical, compozitorii au la dispozitie mai multe tehnici numite
procedee componistice, pe care le pot folosi in functie de mesajul artistic transmis, dintre
care: repetitia, secventa, contrastul si variatia.

Repetitia consta in folosirea de mai multe ori a aceleiasi idei muzicale sau a unui ritm, asa
cum putem observa n cantecele urmatoare.

Secventa reprezinta reluarea aceluiasi fragment de mai multe ori, pe alte sunete, ascen-
dent sau descendent.

Contrastul reprezinta folosirea Tn cadrul aceleiasi lucrari muzicale a unor melodii de facturi
diferite. Aceasta tehnica este folosita in special in lucrarile mai ample, unde fiecare parte are
alta structura si alt tempo, astfel incat lucrarea sa nu devina monotona.

Variatia reprezinta prelucrarea unei melodii pe parcursul unei lucrari muzicale. Melodia
initiala, numita tema, este prezentata la inceput, apoi se canta variatiuni care pot prelucra
tema din punct de vedere melodic, ritmic, timbral s.a.

\'
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Elementele de constructie a limbajului muzical au un rol important in transmiterea mesa-
jului artistic. Repetitia subliniaza o idee, secventa construieste o poveste muzicala, con-
trastul adauga intensitate prin diferente, iar variatia ofera diversitate si bogatie expresiva in
lucrarea muzicala.

Retin

¢ Aplic
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. Invat& cantecul Tara mea, respectand etapele de Tnvitare a unui cantec.
. Observa modul de realizare a melodiei cantecului Tara mea: randurile melodice 1, 2 si 3
sunt identice; la fel si rAndurile melodice 5, 6 si 7. Ce procedeu componistic a fost folosit?

3. Asculta partea a III-a a concertului Vara, din ciclul de concerte pentru vioara si orchestra
Anotimpurile compus de Antonio Vivaldi, intitulata Furtuna, si, cu ajutorul profesorului,
identifica acele fragmente in care sunt prezente secventele melodice.

4. Asculta melodia Lemon Tree cantata de trupa Fools Garden si observa diferenta de caracter
dintre strofd, unde melodia este calma, si refrenul antrenant, cu o melodie mai animata.

5. Asculta O, Fortuna din lucrarea Carmina Burana de Carl Orff si identifica momentele con-

trastante din punctul de vedere al nuantelor folosite in interpretare.

N



Elemente de constructie a discursului muzical

Vara D

Antonio Vivaldi

I;_\ [ ]
e
v ¢ @ ¥F ¥ ¢ @© € ¥ ¢ ¢ @
model
[ 1
.
b .
@ ] | | I | | | | | | I | |
e) — o A i a a
_F secvental
[
Hy fe
| Fan 1 | | | I | | | | | | I | |
Di
;ﬁ secventa 2
| |
r 3
oy EFEe I —
o == —
secventa 2 repetata
[
” _
Db Frfe
b ™ '1'1IIIIIIIIIII
5 = =
Simfonia surprizd
Simfonia nr. 94, partea a II-a
Andante Muzica: Joseph Haydn
[) 4
e e e e |
— — I ——  E———
o) P T I ' ' I ' ! =
w o , 1. I[2. ~ |
i—— i - | Z— y -
T T I R
[ I ] o ‘ ’ jf
Variatiunea 1 —~
H Il 1 I’ s r"\ - /-\ N
e ]
> P I : . — ]
—
08 S S
o S  ——
~— —» | ] | I I
() ~ I | ' ‘ e
N T~
y - . o o < T - "\'
4I'—I,—P | [ ud 73
({an 1 ] I | ] i -3
AT I -
()

6. Pornind de la auditiile indicate si urmarind fragmentul de mai sus, observa diferenta din-

tre tema si variatiune.

7. Discutati n clasa despre modificarile aduse temei originale in cadrul variatiunilor.

SEA

Proiect de grup

In grupe formate de profesor, identificati procedeele componistice din urmatoarele lucrari
muzicale: Cantecul italian Bella ciao; Balada pentru vioard si orchestrd de Ciprian Porumbescu;
Csdrdds de Vittorio Monti; La follia de Antonio Vivaldi.

Joseph Haydn a introdus Tn
Simfonia nr. 94, partea a II-a,
0 ,,surpriza” pentru spectatorii
care adormeau la concerte.
Orchestra canta din ce in ce
mai incet, apoi, dintr-odata,
foarte tare. Mai este
cunoscuta drept ,,Simfonia cu
lovitura de timpan”.

Criterii de evaluare
si de autoevaluare a
proiectului de grup

» Identificarea corecta a
procedeelor componistice
in lucrarile analizate

e Participarea activa si
colaborarea cu membrii
echipei

* Respectarea termenului
de predare a proiectului
propus de profesor

* Prezentarea clara si
organizata

Copiaza in caiet si noteaza
Tn dreptul fiecarui criteriu
varianta ta de raspuns,
conform codului de mai jos:
- in foarte mare masura: ***
« Tn mare masura: **

« Tn mica masura: *

- deloc: —

Profesorul de educatie
muzicald te va evalua
conform aceluiasi cod,
notand n casuta din dreapta
varianta sa de raspuns.
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JOHANNES BRAHMS
(1833-1897)

A fost un compozitor

si pianist german din

perioada romantismului,
remarcandu-se prin

lucrarile sale complexe,
profunde si expresive. Este
considerat un continuator al
stilului de compozitie al lui
Ludwig van Beethoven.
Creatia lui Brahms reflecta

o Tmbinare unica a traditiilor
clasice cu inovatiile romantice,
iar lucrarile sale majore,
precum: simfoniile, concertele
pentru pian si muzica de
camera, continua sa fie
apreciate pentru profunzimea
lor emotionala si tehnica de
compozitie impecabila.

Elementele de baza ale structurii
unei lucrari muzicale

In partitura Cantecului de leagcin de Johannes Brahms vei observa, deasupra portativu-
lui, indicatii referitoare la structura acestuia. Atunci cand interpretezi cantecul, vei urmari
aceasta structura despre care vei invata in lectie.

Cantec de leagdn D

Muzica: Johannes Brahms
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O lucrare muzicald, asemenea unei lucrari literare, se compune din unitati mai mici: moti-
vul, fraza, perioada, sectiunea.

Identificarea acestor elemente structurale ne permite sa dam sens interpretarii muzicale,
la fel cum dam sens citirii unui fragment literar.

Motivul muzical este cea mai mica sectiune dintr-o lucrare muzicald, bine definit din punct
de vedere melodico-ritmic. in compozitiile muzicale cu text, acesta este echivalentul unui
vers din poezie, de aceea se numeste rand melodic.

Fraza muzicala este alcatuita din doud sau mai multe motive muzicale. Frazele sunt de
doua feluri:

fraze deschise (de tip intrebare), care se termina pe alt sunet decat tonica tonalitatii in
care este compusa lucrarea (de obicei, pe treapta a V-a, dominanta);

fraze Inchise (de tip raspuns), care se termind pe tonica tonalitatii n care este com-
pusa lucrarea.

Perioada muzicala este alcatuita din doud sau mai multe fraze muzicale.

Sectiunea se compune din doua sau mai multe perioade muzicale.



Elementele de baza ale structurii unei lucrari muzicale

Structura unei lucrari muzicale se refera la organizarea si la aranjamentul diferitelor ele-
mente muzicale pentru a crea un ansamblu coerent si placut. Aceasta poate varia semnifica-
tiv in functie de genul muzical si de perioada in care a fost compusa. De exemplu, in muzica
pop, rock sau jazz, structurile pot fi mai libere, iar improvizatia poate juca un rol semnificativ.

In concluzie, structura unei lucrdri muzicale este adesea flexibila si poate fi adaptata in
functie de creativitatea si viziunea compozitorului.

T2 Retin

Intr-o lucrare muzicala, sunetele se succed astfel incat sa formeze elemente de structura
care, combinate, vor construi lucrarea muzicala.

Aceste elemente sunt: motivul, fraza, perioada, sectiunea, ele aflandu-se intr-o rela-
tie de subordonare, dupa cum se poate observa Tn structura Céntecului de leagdn de
Johannes Brahms.

¢ Aplic

Oda bucuriei @

Muzica: Ludwig van Beethoven
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1. Descopera structura Odei bucuriei de Ludwig van Beethoven, impartind melodia Th motive,
fraze si perioade.

2. Dupa nvatarea cantecului, profesorul im-
parte clasa in opt grupe. Fiecare grupa va
canta cate un motiv muzical. Observati ce
grupe au cantat aceeasi melodie.

3. Se va interpreta din nou cantecul, astfel:
grupele de elevi care au cantat motivele
din fraza 1 vor forma o grupa care va canta
fraza 1. La fel se va proceda cu frazele
urmatoare, care vor fi cantate de toti ele-
vii care au interpretat in varianta anterioara
motivele din fraza respectiva.

4. Lafinal, elevii vor forma doua grupe repre-
zentand cele doua perioade, dupa acelasi
principiu ca la varianta anterioara, si vor
interpreta cantecul, fiecare grupa cantand
cate o perioada.

Oda bucuriei este un
fragment din partea a IV-a

a Simfoniei a IX-a de Ludwig
van Beethoven. Versurile,
scrise de poetul german
Friedrich Schiller si inspirate
din sloganul revolutiei
franceze ,Liberté, égalité,
fraternité!”, sunt Tn acord

cu valorile promovate de
Uniunea Europeana.

In 1972, Consiliul Europei a
transformat Oda bucurieiin
propriul sdu imn. In 1985,
liderii europeni l-au adoptat
ca imn oficial al Uniunii
Europene.

La prima auditie, Simfonia

a IX-a a fost dirijata chiar

de catre compozitor.

Cantec de leagdn de
Johannes Brahms

Partea a IV-a a Simfoniei
a IX-a de Ludwig van
Beethoven
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Arcul de Triumf, Bucuresti —
arhitectura bazata pe simetrie

MIHAI EMINESCU
(1850-1889)

A fost unul dintre cei mai
importanti poeti si prozatori
romani, recunoscut

pentru contributiile sale
semnificative Tn literatura
romana. Cretia sa poetica,
marcata de profunzimea lirica
si expresivitatea limbajului,
l-a consacrat drept o figura
centrald a miscarii literare
romanesti din secolul

al XIX-lea.

A explorat teme precum
iubirea, natura si melancolia
Tntr-un mod unic, lasand in
urma sa o mostenire literara
impresionanta, care continua
sa inspire generatii de cititori.
Multi dintre compozitorii
romani au compus cantece
pe versurile ,,poetului
nepereche”.
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Forma de lied mono-, bi- si tripartit

Revedere @
Versuri: Mihai Eminescu
Duios Muzica: Dumitru Georgescu-Kiriac
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2.1a, eu fac ce fac de mult,
Iarna viscolul ascult,
Crengile rupandu-le,
Apele-astupandu-le,
Troienind cararile
Si gonind cantarile.

3. Si mai fac ce fac de mult,
Vara doina mi-o ascult,
Pe cararea spre izvor,

Ce le-am dat-o tuturor.
Umplandu-si cofeile,
Mi-o canta femeile.

Orice lucrare muzicala se Tncadreaza intr-un gen, compunandu-se dupa regulile specifice
acestuia. Asemenea genurilor literare, genurile muzicale pot fi mai ample, alcatuite din mai
multe parti, sau mai reduse ca dimensiune, alcatuite dintr-o singura parte.

Formele muzicale, ale caror tipare sunt folosite frecvent in structura lucrarilor muzicale,
sunt urmatoarele:

Forma de lied monopartit este alcatuita pe baza unei idei muzicale. Are o singura sectiune,

notata cu litera A. In cantecele cu text si cu o structurd mai simpla, forma monopartité este

alcatuita dintr-o perioada muzicala.

Forma de lied bipartit este compusa pe baza a doua melodii diferite, doua idei muzicale.

In lucrarile mai ample, ea are doud sectiuni contrastante ca atmosfera, iar in lucrarile mai

reduse ca dimensiuni, cum ar fi cntecele studiate Tn manual, forma bipartita presupune

doua perioade muzicale bazate pe doua melodii diferite, notate cu literele AB.

Forma de lied tripartit presupune existenta a trei sectiuni notate cu literele ABA. Asadar,

este vorba despre doud melodii diferite, A si B, In final reludndu-se prima melodie, A. Este

cel mai des Tntalnita forma muzicald, deoarece se bazeaza pe echilibru si simetrie (principii
de baza prezente siin arhitectura).

0K
Felul Tn care este structurat discursul muzical intr-o lucrare poartd denumirea de forma
muzicala.

Liedul (din limba germana, Lied = cantec) este o compozitie muzicald vocald, cu acompa-
niament instrumental, de regula pian, scrisa pe un text liric. De obicei, liedul are o constructie
strofica, bazata pe repetitie, variatie sau contrast.

Structura liedului s-a transformat in forma de lied, fiind preluata si in muzica instrumen-
tala, dupa cum se poate observa in exemplele din lectie.

Cele trei tipare ale formei de lied sunt:
® forma de lied monopartit, notata A;

Retin




Forma de lied mono-, bi- si tripartit

® forma de lied bipartit, notata AB;
® forma de lied tripartit, notata ABA.

Formele muzicale sunt cele care organizeaza discursul muzical Tntr-o compozitie si pot
avea structuri mai complexe sau mai simple.

¢ Aplic
Cdntec de primdvard
Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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1. Cantecul Revedere este alcatuit din trei fraze muzicale, care Tmpreuna formeaza o perioada.
Descopera, impreuna cu profesorul tau, forma acestui cantec. Elevii clasei se Tmpart in doua
grupe, reprezentand cele doud personaje din cantec: autorul si codrul, si interpreteaza in
dialog acest cantec.

2. Dupainvatarea Cantecului de primdvard dupa auz, acesta se va interpreta Tn doua grupe,
fiecare cantand cate o perioada. Descopera apoi care este forma acestui cantec.

3. Mentionati, pentru cele doua cantece Tnvatate, urmatoarele:

a. tonalitatea Tn care sunt scrise;
b. masura si tempoul care se potriveste fiecaruia.
4. Ce formula ritmica regadsim in Céntec de primdvard de Wolfgang Amadeus Mozart?

@<&>| Investigatie

Concurs

Formati grupe de cate patru elevi si gasiti in manual cantece in forma de lied monopar-
tit, bipartit si tripartit.

Notati apoi Tntr-un tabel urmatoarele informatii: titlul cantecului, pagina din manual si
forma acestuia. Fiecare cantec corect identificat valoreaza cinci puncte. Castiga echipa
care aduna cele mai multe puncte. Jurizarea o va face profesorul la clasd, dupa incheierea
timpului alocat investigatiei.

2. Savina vremea buna
Sub cerul insorit

Si firea sa ne spuna

Ca totul s-a Tnnoit.

R: O, cat as vrea sa vad iar
Frumosii ghiocei,

Pe lunca impodobita
Dragutii mielusei.

3. Sa cante pasarele
Si-n crang privighetori
Si cucul sa ne Tngane
Voios de mii de ori.

R: O, cat as vrea sa vad iar
Frumosii ghiocei,

Pe lunca impodobita
Dragutii mielusei.

Reverie de Robert
Schumann

Asculta cu atentie auditia
propusa si observa repetarea
aceleiasi idei muzicale si
mentinerea atmosferei pe
parcursul intregii lucrari.

Liedul Komm, lieber Mai
de W.A. Mozart

Asculta cu atentie liedul
propus si identifica Th auditie
structura studiata.
Valsul minutelor de
Frédéric Chopin
Dansul sabiilor din suita
de balet ,,Gayane” de
Aram Haciaturian

Asculta cu atentie si
semnaleaza, prin ridicarea
mainii, momentul Tn care simti
ca se trece la o noud sectiune
(se schimba caracterul
melodiei, muzica transmite

o alta atmosferd).

49



JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685-1750)

A fost un compozitor si
muzician german din perioada
baroca si unul dintre cei mai
mari compozitori din istoria
muzicii occidentale.

Nascut Tntr-o familie de
muzicieni, Bach a avut o
contributie deosebita la
dezvoltarea muzicii clasice si
la definirea stilului baroc, fiind
un maestru al variatiunilor si
al inovatiei muzicale.

A compus in toate genurile
muzicale specifice epocii
sale: lucrari corale, preludii

si fugi pentru instrumente cu
claviaturd, concerte si muzica
sacrg, nsa nu a compus in
genul operei.

Compozitiile sacre ale lui
Bach sunt printre cele mai
cunoscute si apreciate.
Lucrari precum ,,Arta fugii”,
oratoriul ,,Matthaus-Passion”
(Tn traducere, ,,Patimile

dupa Matei”) si ,Missa” in

si minor sunt cateva exemple
remarcabile de arta a
compozitiei.
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Forma de menuet

Muzica: Johann Sebastian Bach
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Menuetul este la origine un dans popular francez, compus Tn masura ternara si tempo
moderat, care a patruns in muzica instrumentala n secolele XVI-XVII. Denumirea cuvantului
menuet (din limba franceza, menu) Tnseamna ,,delicat”.

Forma de menuet este asemanatoare cu cea a liedului tripartit, avand tot o structura ter-
nard, in care prima si ultima sectiune sunt identice:

MENUET - TRIO — MENUET DA CAPO

in forma de menuet, primele doud sectiuni se canta de doua ori fiecare, iar in final se canta
sectiunea MENUET fara repetitie.

In lucrérile care au o structurd de patru parti, forma de menuet este intalnita ca a III-a
parte, dar sunt si compozitii muzicale de dimensiuni mai mici in forma de menuet.

\'
r ~

Menuetul este un dans elegant care are structura tripartita si se compune Th masura ter-
nard. Acesta a fost initial un dans preferat de membrii aristocratiei si favoritul regelui francez
Ludovic al XIV-lea.

ey Aplic

1. Interpreteaza Menuet de J.S. Bach, respectand etapele de invatare a unui cantec.

Retin

2. Asculta in intregime Menuet tn Sol Major de J.S. Bach si identifica sectiunile caracteristice
ale menuetului.

3. Asculta Menuet compus de Luigi Boccherini. Semnaleaza, prin ridicarea mainii, momentul
n care consideri cd se face trecerea de la o sectiune la alta.

([AC)E Activitate de grup

Lucrati Tn grupe de cate trei elevi. Documentati-va despre dansul numit menuet. Realizati
un colaj sau un PowerPoint in care sa includeti imagini si impresiile voastre despre acest dans.
Prezentati-le colegilor produsul final.




Forma de menuet

£S1%4| Proiect interdisciplinar

Eleganta si istoria menuetului

Scopul proiectului:

Prin realizarea acestui proiect interdisciplinar, vei dobandi noi cunostinte despre menuet,
vei dezvolta noi abilitati artistice si vei experimenta bucuria de a executa pasii care compun

acest dans traditional.

Obiective:

® promovarea aprecierii muzicii si a dansului de societate, prin explorarea menuetului;

@ intelegerea contextului istoric si cultural al perioadei in care a aparut menuetul;

@ dezvoltarea abilitatilor creative si expresive ale elevilor;

® imbinarea cunostintelor din diverse discipline, pentru o intelegere in ansamblu a subiectului.

Sarcina de lucru:

Alcatuiti echipe de cate 4-5 elevi, in functie abilitatile si domeniile voastre de interes.

Timp de realizare: patru saptamani

Finalitatea proiectului:

La final, organizati o expozitie cu toate lucrarile voastre artistice, create in cadrul proiec-
tului. Prezentarea interpretarilor muzicale, a cercetarilor istorice si literare, a coregrafiei
originale de menuet si a scenetei se poate realiza in cadrul unui spectacol organizat, la care

sa participe toti elevii scolii.

Dramaturgie
Gasiti un text literar
dramatic sau creati o
sceneta care sa evidentieze
Y stilul de viata al oamenilor
din perioada baroca si
rolul menuetului in viata
sociald si culturala
a acestora. Puneti
n scend o scurta
piesa de teatru
pe baza
acestui
text.

Coregrafie

invatati pasii de baza

ai menuetului si gasiti

0 muzica potrivita, pentru \
a crea o coregrafie originala,

pe baza cunostintelor
acumulate. Realizati

costumele specifice epocii
baroce pentru a sustine

un moment coregrafic.

Arte plastice

Realizati desene, picturi sau colaje
inspirate de atmosfera si elementele
caracteristice epocii baroce.

Pentru crearea acestora,

inspirati-va din imaginile

artistice din literatura baroca.

MENUET

Muzica
Interpretati,

apoi analizati

diferite lucrari muzicale

sub forma de menuet, din
creatia compozitorilor: J.S. Bach,
W.A. Mozart si L. van Beethoven.
Identificati caracteristicile specifice
ale menuetului in lucrarile interpretate:
forma, masura, tempoul si caracterul.
Alcatuiti un portofoliu muzical cu acestea.

. -

Istorie
Studiati originile si evolutia
menuetului Tn contextul
secolelor XVII-XVIII,
evidentiind modul in care
dansul a fost integrat Tn viata
sociala si culturala a vremii.
Descoperiti personalitati
), istorice care au trait in
) aceastd perioada si
\ realizati o prezentare
. ncare saincludeti
A informatiile
. gasite.
Literatura
Documentati-vd
despre scriitori N
celebri care au tréit
n perioada baroca \
si cautati texte literare \
care fac referire la menuet. \
Analizati limbajul si contextul 4
cultural al operelor literare
gasite. Realizati o prezentare
despre literatura din
perioada baroca.

LUDOVIC AL XIV-LEA
(1638-1715)

Rege al Frantei timp de

72 de ani, a cheltuit sume
importante pentru sprijinirea
artistilor aflati sub tutela

sa. A contribuit la crearea
unei imagini de maretie a
Frantei prin arhitectura,
urbanism, infrastructura, arta.
Printre muzicienii apropiati
de Ludovic al XIV-lea se
numara Jean-Baptiste Lully
si Marc-Antoine Charpentier.

Criterii de evaluare
si de autoevaluare

» Participarea activa
n cadrul lectiilor

* Manisfestarea unei
atitudini cooperante
si implicarea n echipa

» Calitatea proiectelor
realizate si prezentarea
in fata clasei

» Capacitatea de a integra
in prezentare informatii
din alte discipline

Copiaza in caiet si noteaza
Tn dreptul fiecarui criteriu
varianta ta de raspuns,
conform codului de mai jos:
« In foarte mare masura: ***
« Tn mare masura: **

«Tn mica masura: *

« deloc: —

Profesorul de educatie
muzicala te va evalua
conform aceluiasi cod,
notand in casuta din dreapta
varianta sa de raspuns.



Recapitulare

Observarea sistematici a Completeaza, in caiet, rebusul de mai jos si descopera raspunsul de pe verticala A-B.

comportamentului elevilor @ A

Cum te-ai descurcat n 1
aceasta unitate de Tnvatare?

Completeazd, in caiet, 2
urmatoarele afirmatii:

* Din ceea ce am invatat Tn
aceasta unitate, cel mai
important mi se pare ... .

e Cel mai mult mi-a placut
activitatea ... .

e Cel mai dificil mi
s-aparut....

« Imi doresc sa aflu mai
multe despre ... . 7

Pe baza raspunsurilor 8
oferite, profesoara/
profesorul poate observa B

activitatea ta si va completa . . . . . <~ . . .
B (o GSERER A 1. Tehnica de constructie a discursului muzical care consta in reluarea identica a unui frag-

comportamentului elevilor, ment melodic sau ritmic
de la pagina 74. Astfel,

te va cunoaste mai bine si
va intelege cum sa te ajute
sd progresezi.

. Repetare a aceleiasi melodii, pornind de pe o alta nota, in sens ascendent sau descendent
. Sectiune de mijloc a menuetului

. Echivalentul muzical al unui vers din poezie

. Forma de lied cu o sectiune

. Forma de lied cu structura ABA

. Forma muzicald a carei denumire provine din limba germana si se traduce ,,cantec”

0 N 6o o1 A W N

. Doua motive alcatuiesco ....

Evaluare

1. Motivul muzical din textul unui cantec este echivalentul unui ... .

Grila de evaluare 2. Frazele muzicale sunt de doua feluri:

a. ... b. ...

1. 5 puncte ) ) . ) .
2.5p.x2 =10 puncte 3. Structura formei de lied tripartit se noteaza astfel: ... .
3. 5 puncte 4. Forma de menuet este inspirata din ... .
4.10 puncte 5. Noteaza, in caiet, raspunsul corect la urmatoarea intrebare: Care dintre cele trei forme de
5.10 puncte lied are la baza principiul simetriei?
6.10 puncte . ) . ) .
7.20 de puncte a. monopartita; b. bipartita; c. tripartita.
8. 10 puncte Completeaza raspunsul la urmatoarele intrebari, dupa modelul dat.
9. 10 puncte I: Ce presupune procedeul componistic numit repetitie?
R:  Repetitia presupune reluarea aceleiasi idei muzicale sau a aceluiasi ritm, in cadrul
Din oficiu: 10 puncte unui discurs muzical.

Total: 100 de puncte

6. Analizeaza structura Céntecului de leagdn de Johannes Brahms. Care este forma sa?

7. Asculta partea a I1I-a, Furtuna, a Concertului Vara din ciclul Anotimpurile de Antonio Vivaldi.
Scrie un eseu de minimum 70 de cuvinte, in care sa redai ce ai simtit atunci cand ai ascul-
tat fragmentul si cat de sugestiv este titlul acestuia Tn raport cu muzica. Motiveaza-ti ras-
punsul, folosind argumente muzicale, precum: procedeele componistice folosite, tempoul,
nuantele, ritmul, melodia etc.

8. Cum se numeste forma de tip AB?

9. Ce presupune tehnica variatiei in realizarea unui discurs muzical?
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Lectia 1
Lectia 2
Lectia 3
Lectia4
Lectia 5
Lectia 6
Lectia 7
Lectia 8
Lectia9
Recapitulare

Evaluare

Rapsodia

Opera in preclasicism
Opera in clasicism
Opera in romantism
Opera italiana

Opera germana
Opera romaneasca

Elemente sincretice in genul operei

Elemente descriptive in muzica



»Melodia popularda Am un leu
sivreau sd-I beu circula foarte
mult si in Transilvania, dupa
Expozitia de la Paris din 1889,
unde toti lautarii romani si

maghiari o cantau la petreceri.

Cand s-a publicat pentru
prima oara la editorul
Constantin Gebauer din
Bucuresti, piesa purta
specificarea melodie eroicd
din Transilvania, fapt care
confirma larga ei raspandire
peste muntii Carpati.
George Enescu a valorificat-o
n Rapsodia roménd nr. 1,
exact in forma executata de
Anghelus Dinicu la nai si de
Cristache Ciolac la vioard.”

Viorel Cosma, Citadela
seculard a ldutarilor romani
(1550-1950)

Originea termenului

rapsodie provine din Grecia
antica, reprezentand o

creatie literar-muzicald
interpretata de artistii nomazi,
numiti rapsozi.

Compozitiile acestora
apartineau genului epic,

fiind inspirate din folclor, dar
si din actele de eroism ale
eroilor greci (de exemplu,
cele atribuite lui Homer), si
erau recitate Intr-un ritm liber,
parlando-rubato.
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Rapsodia

Amun leu sivreau sa-l beu @
Cantec popular
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Rapsodia, ca gen muzical cu forma libera, a aparut si s-a dezvoltat foarte mult n timpul
curentului romantic (secolul al XIX-lea), din dorinta compozitorilor vremii de a promova spe-
cificul national. Compusa initial pentru pian, asa cum o regasim in cele 19 rapsodii pentru
pian compuse de Franz Liszt, rapsodia face tranzitia spre timbrul complex si tesatura ampla a
orchestrei simfonice (de exemplu, Tn Rapsodiile roméne nr. 1 si nr. 2 de George Enescu, Rap-
sodia spaniold de Maurice Ravel s.a.). In secolul XX, rapsodia aduce Tn prim-plan un instru-
ment solist, asa cum putem observa in Rhapsody in Blue pentru pian si orchestra de George
Gershwin, Rapsodia pe o temd de Paganini pentru pian si orchestra de Serghei Rahmaninov
sau Rapsodia romd@nd pentru violoncel si orchestra compusa de Emanuel Elenescu.

In rapsodiile romane, George Enescu foloseste teme din folclorul or&senesc, multe dintre
acestea fiindu-i cunoscute de la primul sau profesor de vioard, Lae Chioru’ (pe numele sau
adevarat, Nicolae Filip), teme pe care compozitorul le prelucreaza in mai mica sau Tn mai mare
masura, astfel:

in Rapsodia romd@nd nr. 1, sunt prelucrate Am un leu si vreau sd-[ beu, Hora lui Dobricd,
Mugur, mugurel (dupa Anton Pann, melodie foarte rafinata de compozitor, fiind greu de recu-
noscut in Rapsodia nr. 1) si Ciocérlia (o lucrare foarte apreciata din repertoriul lautaresc);
in Rapsodia romd@nd nr. 2, n care distingem o atmosfera mai calda, de balada, in antiteza
cu cea din prima rapsodie, intalnim cantece precum Sdrba lui Pompieru, Banul Mdrdcine,
marsul militar Drum bun — compus de Stefan Nosievici, Pe o stdncd neagrd (tema compusa
de Alexandru Flechtenmacher).

Rhapsody in Blue este cea mai cunoscuta creatie a compozitorului american George
Gershwin, o lucrare in care se Tmbina intonatiile de jazz, charleston si ragtime.

Rapsodia pe o temd de Paganini de Serghei Rahmaninov prelucreaza Capriciul nr. 24 pentru
vioard de Niccold Paganiniin 24 de variatiuni pentru pian si orchestra.

Rapsodia este un gen muzical cu forma liberd, destinat atat orchestrei, cat si unui instrument
solist, si care are la baza teme muzicale preluate din folclor sau din creatia altor compozitori.

Retin

¢ Aplic

1. Invata cantecul Am un leu si vreau sd-I beu, respectand etapele de invétare a unui cantec.
Interpreteaza-l impreuna cu clasa.



Rapsodia

2. Carui gen de muzica ii apartine cantecul Am un leu si vreau sd-[ beu?

Mugur, mugurel @

Melodie populara
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3. Tnva’gé cantecul Mugur, mugurel si interpreteaza-limpreuna cu clasa. Profesorul imparte clasa
n trei grupe, care vor canta, pe rand, cele trei strofe ale cantecului.

4. Asculta Rapsodia roménd nr. 1 si identifica cele doua cantece studiate: Am un leu si vreau
sda-l beu si Mugur, mugurel.

5. Asculta Rhapsody in Blue de George Gershwin, cauta mai multe informatii despre jazz si rag-
time si identifica aceste stiluri muzicale in auditie.

6. In echipe de cate trei elevi, realizati un colaj de melodii populare, folosind un soft de editare
audio pe care il puteti utiliza gratuit.

Banul Mdrdcine D

Joc popular
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7. Invati cantecul Banul Mdrdcine, interpretandu-l la un instrument muzical pe care il cunosti
(de exemplu, pian, vioar3, chitara, blockflote etc.).

8. Dupa cum poti observa, cantecul Banul Mdrdcine nu are versuri. Scrie versurile potrivite pen-
tru acest fragment instrumental, tindnd cont de caracterul muzicii, de ritm si de potrivirea
accentelor din text cu cele din muzica.

£S1(Sh| Portofoliu

In echipe de cate trei elevi, realizati un proiect sub forma unei prezentari PowerPoint,
din 4-6 slide-uri, despre compozitorul George Enescu.

In realizarea proiectului, veti urmari biografia compozitorului (aspecte din viata sa, pre-
cum: locul nasterii, studiile, locul unde a trait, personalitati care l-au influentat de-a lungul
vietii s.a.) si creatia acestuia (lucrari reprezentative, insotite de o scurta prezentare a fie-
careia dintre acestea).

Descoperiti apoi originea temelor populare utilizate de George Enescu Tn rapsodiile sale.

GEORGE GERSHWIN
(1898-1937)

A fost cel mai popular
compozitor si pianist american
de la Tnceputul secolului XX,
ale carui compozitii cuprind
atat elemente de jazz, cat si
elemente de muzica usoara.
Printre cele mai cunoscute
lucrari se numara compozitia
orchestrala Rhapsody in
Blue (1924) si musicalul

Un american la Paris.

Rapsodiile roméne nr. 1 si
nr. 2 de George Enescu

Rapsodia pe o temd de
Paganini de Serghei
Rahmaninov
Rhapsody in Blue de
George Gershwin

Melodiile populare folosite
de George Enescu in cele
doua rapsodii
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Dictionar N

polifonie (din limba greaca,
polys = mai multe, phone =
sunete) — cantare a doua sau
mai multe sunete, fiecare
dintre ele pastrandu-siin
acelasi timp individualitatea
melodica

monodie (din limba greaca,
monos = unic, ode =
cantec) — stil muzical bazat
pe succesiunea simpla a
sunetelor, cantec executat
pe o singura voce sau de un
ansamblu la unison

libret — (in limba italiana,
libretto), diminutiv al
cuvantului libro = carte;
acesta contine textul

impartit in acte, scene,
numere/tablouri, distributia
rolurilor, precum si indicatiile
regizorale, scenografice si
muzicale (pentru opera, balet,
opereta si musical)

La inceputul perioadei baroce,
majoritatea personajelor

erau interpretate de voci
masculine. G.Fr. Handel

este primul compozitor care
introduce vocea feminina
pentru toate rolurile feminine.

CLAUDIO MONTEVERDI
(1567-1643)

Face tranzitia de la stilul
renascentist la cel preclasic.
Compune madrigale si motete,
opere si balete pentru curtea
din Mantua si Teatrul de Opera
din Venetia. Dintre operele
sale amintim: L’Arianna,
Intoarcerea lui Ulisse si
Incoronarea Popeei, Cdntece
de rdzboi si dragoste, vol. VIII,
pe versurile poetilor Giulio
Strozzi si Francesco Petrarca.
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Opera in preclasicism

Opera apare 1n Italia, la Tnceputul secolului al XVII-lea, si cunoaste mai multe etape de
cristalizare a genului, pornind de la stilul polifonic renascentist pana la monodia acompa-
niata, specifica operei preclasice.

Promotor al genului operei, Camerata florentina (1576-1582), societate intelectualda uma-
nista, alcatuita din poeti si muzicieni, propune opera in musica, o noua abordare a teatrului
muzical, in care dialogul vorbit devine cantec. Libretul operei este scris in versuri, vocea
abordand stilul declamatiei cantate.

Jacopo Peri (1561-1633) utilizeaza In Dafne monodia acompaniata ca mijloc de exprimare
muzicala, conturand astfel genul operei. In Eurydice, compusa impreuna cu Giulio Caccini,
vocii prezentate solistic i se adauga un ansamblu mic de instrumente, format din clavecin,
lauta, viola da gamba si teorba.

Claudio Monteverdi (1567-1643) impune ca principiu de baza muzica subordonata tex-
tului, cuvantul devenind astfel un mijloc de exprimare a emotiilor. Muzica preia din text
sugestiile ritmico-melodice. Opera Orfeu, de o bogata inspiratie melodico-dramatica, de-
vine model pentru opera seria.

Opera seria (dramma per musica): subiecte inspirate din mitologie, istoria antica si
greco-latind, construita in jurul personajului central. Cu o bogata incarcatura afectiva tra-
dusa prin melosul dramatic, opera seria utilizeaza stilul arioso ca principald forma de expri-
mare solistica.

Reprezentanti ai operei seria Tn Anglia — Henry Purcell (1659-1695): Dido and Aeneas;
Georg Friedrich Handel (1685-1759): Rinaldo.

Tragedia lirica/opera-balet (tragédies lyriques/opéra-ballet), varianta franceza a operei
seria, prezintd drept noutate alternarea momentelor coregrafice cu cele vocal-instrumen-
tale. Subiectelor inspirate din mitologie si Antichitate li se adauga cele de inspiratie lirica,
pastorald, eroica.

Reprezentanti ai tragediei lirice — Jean-Baptiste Lully (1632-1687), Alceste, Jean-Philippe
Rameau (1683-1764), Les Indes galantes (Indiile galante).

Opera buffa, opera comica italiana, caracteristica inceputului de secol XVIII, abordeaza
subiecte a caror intrigd are un deznodamant pozitiv. La origine intermezzo (lucrare prezen-
tata in pauza dintre acte a operei seria), opera buffa se dezvolta treptat, devenind un gen
de sine statator.

Reprezentativa pentru genul operei buffa, La serva padrona (Servitoarea stdpénd), creatie a
compozitorului Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736), ilustreaza sonor comicul situatiilor
prin care trec personajele.

Domenico Cimarosa, contemporan lui W.A. Mozart, este unul dintre cei mai importanti
reprezentanti ai genului, compunand atat opere seria, cat si opere buffa: Le stravaganze del
cont (Extravagantele contelui), Il matrimonio segreto (Cdsdtoria secretd). Devine compozitor
al curtii regale ruse, unde ajunge, in 1787, la invitatia tarinei Ecaterina a II-a.

Comedia-balet (comédie-ballet): este versiunea franceza a operei buffa. Un exemplu
al genului il reprezinta Le bourgeois gentilhomme (Burghezul gentilom) a compozitorului
Jean-Baptiste Lully, adaptarea muzicald a piesei de teatru omonime a lui Moliére.

= () = | Retin

Opera este o lucrare muzicala ampla, cu caracter sincretic, compusa pe baza unui text
dramatic (libret). Reprezentarea scenica a acestei lucrari presupune implicarea mai multor
arte care Insotesc momentele vocale, corale si orchestrale. Muzica, literatura, arta drama-
tica, artele plastice si coregrafia sunt artele care se imbinain genul operei si ii oferd acesteia
caracterul sincretic.

Spectacolul de opera este o imbinare armonioasa Tntre muzica, drama si spectacol vizual,
crednd o experienta artistica emotionanta si captivanta.



Opera in preclasicism

¢ Aplic
Aria Serpinei din opera buffa La serva padrona D
Allegro Muzica: Giovanni Battista Pergolesi
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1733, intermezzo in opera
seria Il prigioniero superbo.
Compozitor, violonist si
organist, Pergolesi se remarca

1. Tnvaté dupa auz Aria Serpinei din opera La serva padrona. Profesorul va executa un model,
apoi fragmentul din manual se va interpreta impreuna cu clasa.

2. Audiaza Aria Serpineiin intregime si observa legatura stransa dintre caracterul muzicii si cel in genul sacru (Stabat Mater)
al versurilor. si operd. In Jesi, Italia, exista

o sala de spectacole care i

Duetul Geronimo - Contele poartd numele, datand din
din opera Cdsdtoria secretd secolul al XVIII-lea.
Presto Muzica: Domenico Cimarosa
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Aria Serpinei din actul I,

3. Invata Duetul Geronimo — Contele din opera Cdsdtoria secretd, respectand etapele de invatare opera La serva padrona de
A N A < < Giovanni Battista Pergolesi
a unui cantec. Canta-l apoi impreuna cu toata clasa.
R R 5 . . ) R Duetul Geronimo - Contele
4. Profesorul imparte clasain doua grupe, corespunzatoare celor doua personaje, care vor canta din Il matrimonio segreto
apoi, pe rand, cantecul, ca intr-un dialog. de Domenico Cimarosa
5. Vizioneaza Duetul Geronimo - Contele din opera Cdsdtoria secretd si observa dialogul celor Les Sauvages din opera

Les Indes galantes de

doua personaje. .
Jean-Philippe Rameau

6. Asculta aria Rosa del ciel din opera Orfeu de Claudio Monteverdi si descrie diferenta pe care Aria Rosa del ciel
o observi intre atmosfera din opera seria Orfeu si operele buffa Cdsdtoria secretd si Servi- din opera L'Orfeo de
toarea stdpdand. Claudio Monteverdi
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CHRISTOPH WILLIBALD
GLUCK
(1714-1787)

Compozitor german,
admirator al lui J.P. Rameau,
studiaza muzica la Praga,
Milano si Londra.

Se stabileste in 1754 la Viena,
unde ocupa functia de director
al teatrului curtii regale.
Nemultumit de directia in care
opera se indreapta, compune
un alt tip de opera comica

si de opera seria, redand
muzicii rolul originar de a servi
poezia si de a atinge echilibrul
perfect intre lumina si umbra.
Caracterul dramatic al muzicii
este cel care ilustreaza
sentimentele personajelor.

In anul 1767 scrie, in prefata
partiturii operei Alceste, crezul
sau vizavi de situatia critica in
care ajunsese opera italiana.
Alte opere: Ifigenia in Aulida,
Ifigenia in Taurida.

a-z

Dictionar

singspiel (din limba germana,
singen = a canta, das

Spiel = joc) — gen al operei in
care dialogul vorbit (recitativ)
alterneaza cu cel cantat

Ariile au caracter strofic si sunt
inspirate din melosul popular.

Aria Che faro senza Euridice
din opera Orfeo ed Euridice
de Ch.W. Gluck

Aria S’altro che lagrime
din opera Clementa lui Tito
de W.A. Mozart

Opera in clasicism

Aria lui Orfeu
din opera Orfeu si Euridice

O}

Andante Muzica: Christoph Willibald Gluck

\ | \
N | N |

N
N

No

f f
N I\, ‘,. ‘, )] ‘,. R R P ' ? & R ‘, ] . 1) |
dﬁ b b bt 1/ I/ 1) 1) N I/
14 r—v v 4
Plang a - mar cum-pli - ta-mi soar - ta, Ah,so - ti - a-mi mult iu -
!? N\ N\ o —
L L N A N Al 7
=I N 1] =I ¥ 1/ | | 1] =I ¥ UV | | /1) I'/
D)) 4 r I [ 4 I [ rr
bit - a Eu - ri - di-ce ea__ prin_ moar-te, De__ la__
—~ A NN —~ [
/ N NN \ Y [ / N NN N
T 1y 1T N AY N N ¢ q |BEEAY 1T N Y 2
7 7 T 1T & / o 7 o 1Y N PN
=I - I/ 1) !/ I/ b 1N
N\ J r V r — d’ R
san_ mi-a fost_ ra - pi-t3, Vai,_ de__ soar-ta-s greu lo - \vit!

Dupa 1750, opera seria italiana si tragedia lirica franceza (tragédie lyrique) isi pierd din
notorietate, solistii vocali apreciati si capriciosi impunandu-le compozitorilor roluri vocale in
care sa straluceasca, mutand astfel accentul de pe firul narativ al operei pe partitura solistica.

Tragedia lirica Tn trei acte, Orfeo ed Euridice (Orfeu si Euridice), este un prim exemplu al
noului stil. Expresie a reformei in genul operei, inlocuieste vocea de contratenor cu cea de
mezzosoprana si prezinta arii construite pe melodii accesibile, fara a altera profunzimea
mesajului poetic. Christoph Willibald Gluck face trecerea de la opera preclasica la cea clasica.

Wolfgang Amadeus Mozart, compozitor austriac contemporan lui Gluck, autor al operei
clasice, cerceteaza toate tipurile de opera existente in secolul al XVIII-lea, compunand 22
de opere, in care imbina elementele generale ale diferitelor tipuri de opera, realizand astfel
o sinteza care 1i va descrie stilul muzical.

Dintre operele lui W.A. Mozart enumeram:

opere seria: Mitridate, re di Ponto (Mitridate, rege din Ponto) si Idomeneo, re di Creta (Ido-

meneus, rege al Cretei), La clemenza di Tito (Clementa lui Titus);

opere buffa: La finta semplice (Falsa inocentd), Cosi fan tutte (Asa fac toate), Le nozze di

Figaro (Nunta lui Figaro) — capodopera a stilului operei buffa (in patru acte), preluata din

piesa de teatru omonima a lui Pierre de Beaumarchais, pe un libret al lui Lorenzo Da Ponte;

premiera sa a avut loc la Burgtheater, la Viena;

singspiel: Bastien und Bastienne (Bastien si Bastienne), Die Entfilihrung aus dem Serail

(Rdpirea din serai), Die Zauberfléte (Flautul fermecat);

dramma per musica: Lucio Silla;

dramma giocoso (imbina comicul cu tragicul): Don Giovanni.

Retin
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® Christoph Willibald Gluck, reformator al genului operei, considera muzica subordonata
textului, al carui dramatism il amplifica.

® Wolfgang Amadeus Mozart, creator al operei de tip german, evidentiaza rolul melodiei in
dramatismul operei de secol XVIII.

® Baletul Don Juan (1761) al compozitorului Christoph Willibald Gluck il va influenta, prin
dramatismul si forta muzicii sale, pe Wolfgang Amadeus Mozart in compunerea operei Don
Giovanni (1787).

® Dominant in genul operei ramane stilul italian (opera seria si opera buffa), caruia i se adauga
opera singspiel, gen specific creatiei mozartiene.
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¢ Aplic

1. Canta Aria lui Orfeu din opera Orfeu si Euridice de Christoph Willibald Gluck. Observa si
analizeaza relatia dintre text si melodie.

Aria lui Papageno D
din opera Flautul fermecat

Andante Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
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2. Tnvaté Aria lui Papageno din opera Flautul fermecat si interpreteaz-o impreuna cu clasa.
Cauta pe internet mai multe informatii despre subiectul acestei opere.

Aria lui Figaro @
din opera Nunta lui Figaro
Allegro vivace Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart
) K—K . K I K K K
* = 1) N II _] h} { _) y I Il 'l\ I\’ { I‘\, \’ Ay
S o o p —— ~ € ; .
A Nu mai esti flu-tu-ra-sul din  soa-re, ca-re zboa-ra din floa-re in
p A— n i . } K ) }
¥ Al I 4 \ I LN 1] o] 1T
5 N e e e g e
AQjL' - o | Y | 4
A floa - re, Flu-tu - ras nu mai ai a - ri-pioa- re, dom-nul
77— } } . , i — K
A — _| N S "P; ,1{ = N ‘F' ) i =5
DY) - o 1
con - te tile-a re-te - zaf, Flu-tu - ras nu maiai a - ri-
e
AN [ . 9__‘ P @ [
ryj | : -
pioa - re, dom-nul con - te tile-a re - te - zat.

3. CantaTmpreuna cu clasa si identifica elementele de constructie a discursului muzical, pre-
zente In fragmentul Aria lui Figaro din opera Nunta lui Figaro compusa de W.A. Mozart, prin
precizarea portativului si a masurii.
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Afla mai multe informatii despre portre-
tul lui W.A. Mozart realizat postum (1819)
de Barbara Krafft, si avand drept sursa de
inspiratie tabloul Familia Mozart (1779),
pictat de Johann Nepomuk della Croce
(figura alaturata — detaliu).

WOLFGANG
AMADEUS MOZART
(1756-1791)

Isi incepe studiile muzicale
sub indrumarea tatalui sau
Leopold Mozart, compozitor,
violonist si membru al
orchestrei Arhiepiscopului
Vienei si in compania surorii
Maria Anna, alintata Nannerl.
In 1763 sustine primul turneu
n Anglia si Franta alaturi de
familie. Creatia sa complexa
cuprinde lucrari in genurile
vocal, miniatural, cameral,
concertant, simfonic, vocal
simfonic si opera.

Desi un excelent violonist

si un virtuoz al claviaturii,
instrumentul sau preferat
este clarinetul, pentru care
va compune Concertul in

La Major, K. 622.

Libretul operei Flautul fermecat
ii apartine lui Emanuel
Schikaneder. Compusa in
stilul singspiel, aceasta opera
contine dialoguri cantate care
alterneaza cu cele vorbite.
Premiera a avut locTn 1791,
cu doud luniinainte de
moartea lui Mozart.

Ultima lucrare compusa este
Recviemul in re minor, K. 626.

Aria Reginei noptii din opera
Flautul fermecat de
Wolfgang Amadeus Mozart

Aria lui Figaro din opera
Nunta lui Figaro de
Wolfgang Amadeus Mozart

Duetul Papageno —
Papagena din opera Flautul
fermecat de Wolfgang
Amadeus Mozart

Aria No piu andrai din
opera Nunta lui Figaro de
W.A. Mozart
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Faust este o drama lirica in

cinci acte a compozitorului C_Orul SOIda't’lor
Charles Gounod, pe un din opera Faust
libret al lui Jules Barbier si Muzica: Charles Gounod
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la Opera Comica din Paris.

Aria toreadorului (actul 2) si

Habanera (actul 1) raman

printre cele mai apreciate

arii ale genului de opera

francez. Curent opus obiectivitatii, echilibrului si ratiunii clasicismului muzical, romantismul pune
accentul pe exaltare, subiectivism, imaginatie si eroism, comparand natura si fulgeratoarele

sale schimbari cu insasi natura umand. Personajele sunt o reflectie a societatii, reprezenta-

Dictionar a-z tive pentru fiecare categorie in parte.
Genurile reprezentative, liedul si simfonia programatica, deschid drumul muzicii de tip
lied - gen vocal cu programatic, n care sunetul Tnsoteste cuvantul, modeland spiritul uman. Teme apartinand

acompaniament de pian;
textul poetic si melodia se
inspira din folclorul austriac

domeniilor precum istoria, natura, fantasticul, legendele, visarea si iubirea fac loc, spre finalul
secolului al XIX-lea, elementului national, folcloric.

al secolului al XIX-lea Compozitorii francezi cocheteaza cu muzica
simfonie programatici — gen de scena si teatrul. Marea operd, supranumita
muzical dedicat orchestrei drama lirica, propune dialoguri echilibrate intre
simfonice, structurat n jurul sonoritatea luminoasa si timbrata a orchestrei
unui program (text), anuntat si ambitusul generos al vocii umane. Dintre
printr-un titlu reprezentantii operei romantice amintim:
toreador — luptator in arena Hector Berlioz (1803-1869): Benvenuto
cu taurii; Tncepand cu secolul Cellini, Les Troyens;

alXVF'le.a' curtea reg?la . Charles Gounod (1818-1893): Faust,
austriaca promoveaza corida

(lupta toreadorului cu taurul, Roméo et Juliet, La réedemption, Mors et vita;

simbolizand victoria omului Georges Bizet (1838-1875): Le pécheurs de
asupra naturii) perles, Carmen, Le docteur miracle.

Opera rusa imbina traditia europeana (Piotr

Ilici Ceaikovski, 1840-1893) si folclorul local .

(Mihail Glinka). Scena din opera Carmen

o= . 4P

Aria toreadorului,
actul I, din Carmen A '.

’ ‘% [os
de Georges Bizet & P
Corul soldatilor, actul 1V, din
Faust de Charles Gounod

1. Canta, impreuna cu colegii (dupa auz), utilizand registrul specific vocii tale, fragmentul din

Corul soldatilor din opera Faust a lui Charles Gounod. Ce stare iti transmite textul?
Poloneza, actul III, ’ !

din Evgheni Oneghin 2. Audiaza cu atentie si apoi acompaniaza cu ajutorul tamburinei Aria toreadorului din opera
de Piotr Ilici Ceaikovski Carmen.
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3. Profesorul prezinta, pe scurt, libretul operei Lakme, apoi imparte clasa in doua grupe, pentru
a canta impreuna fragmentul propus.
Termenul rom desemneaza

A.r ia toreadorului @ 0 persoana care face parte
din opera Carmen din minoritatea roma, a
Allegro moderato Muzica: Georges Bizet cdrei origine o gasim n India
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Duetul florilor — opera
® Asculta cu atentie libretul operei. Vei descoperi personaje din diferite categorii sociale Lakme, Léo Delibes
si diferite etnii in interactiunea lor fireasca din secolul al XIX-lea (romanul omonim al lui Dialogul Cellini si corulin
Prosper Mérimée este publicat Tn anul 1845). Chante des ciseleurs, Actul

II, din opera Benvenuto

® Cauta informatii despre situatia romilor in Principatele Romane si despre demersurile o :
f . | Cellini de Hector Berlioz

domnitorului Alexandru Ioan Cuza n directia eliberarii acestora din sclavie, in anul 1864.
® Scrie 0 analiza comparata asupra vietii romilor Tn opera lui Bizet si a celor din spatiul ro-
manesc. Informatia iti va fi de ajutor in clasa a VIII-a, la istorie.

Aria Habanera, Actul I
din opera Carmen
de Georges Bizet
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GIOACCHINO ROSSINI
(1792-1868)

Rossini incepe primele

lectii de muzica in familie.
Talent muzical nativ, canta
cu lejeritate la pian, vioara,
violoncel si harpa. Este un
admirator al lui J. Haydn

si al lui W.A. Mozart, ale
caror creatii devin modele
pentru compozitiile sale
ulterioare. Stilul energic pune
accent pe orchestratie, a
carei originalitate timbrala
ridica orchestra la rangul

de partener egal al vocii
umane. Compune, in genurile
muzicii vocale, camerale,
muzica sacra, muzica
vocal-simfonica, opere.

Il barbiere di Sivigla (Bdrbierul
din Sevilia), opera in doua
acte, reprezentativa pentru
tipul operei buffa a secolului
al XIX-a, are la baza piesa

de teatru a lui Pierre de
Beaumarchais. Libretul este
semnat de Cesare Sterbini.
Premiera operei a avut loc

in 1816 la Teatrul Argentina
din Roma.

Aria lui Figaro, actul I,

din Bdrbierul din Sevilia

de G. Rossini

Uvertura operei Wilhelm Tell
de G. Rossini

Aria Violetei din La traviata
de G. Verdi

Corul sclavilor evrei din
Nabucco de G. Verdi

Opera italiana

Reprezentative pentru opera romantica sunt opera de tip clasic, melodrama si drama
romanticd. Melodrama, specifica romantismului, este prezenta in creatiile compozitorilor
Gioacchino Rossini si Vincenzo Bellini. Caracterul rubato (liber) al melodiei evidentiaza liris-
mul subiectelor alese.

Din creatiile lui Gioacchino Rossini amintim:
opera comica Il signor Bruschino si opera seria Tancred (ambele compuse Tn anul 1813);

operele comice L'italiana in Algeri (Italianca in Alger), Il barbiere di Sivigla (Bdrbierul din
Sevilia), La gazza ladra (Cotofana hoatd);

opera de semiserie — Semiramide, basmul La Cenerentola (Cenusdreasa), ultima sa opera
fiind Guillaume Tell (Wilhelm Tell).

Giuseppe Verdi rafineaza stilul italian si pune accent pe relatia expresiva dintre muzica si
text. Limbajul sdu muzical este unul elegant, indraznet, liric pe alocuri, impunand noi stan-
darde n arta interpretativa a dramei muzicale. Modifica structura operei, pastrand teatrul
(dramaturgia) ca element principal, si impune un rol dublu: de solist si de actor. Subiectele
sale provin din literatura, teatru, episoade si personaje biblice, istorie.

Din creatia lui Giuseppe Verdi amintim: La battaglia di Legnano (Bdtdlia de la Legnano),
puternic influentata de stilul lui Rossini, Macbeth, Luisa Miller, Rigoletto, Il trovatore (Tru-
badurul), La traviata, Simon Boccanegra, La forza del destino (Forta destinului), Don Carlos,
Aida, Otello, Falstaff.

\'
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® Printre schimbarile pe care Rossini le aduce stilului buffa se numara preluarea de catre
orchestra a dialogului muzical, ce sustine recitativul, acordarea unui rol mai important
corului, dezvoltarea ariei de coloraturd in discursul muzical si conturarea unor personaje
reale, cu care publicul se poate identifica.

Retin

® Stilul verdian are la baza principiile operei italiene clasice, Tn care melodia reprezinta ele-
mentul fundamental al creatiei, imbracand forma ampla a ariilor cantabile, al caror ele-
ment dramatic consolideaza trairea sufleteasca a personajelor. Amplifica rolul corului si al
orchestrei devenite personaje, veritabili comentatori muzicali ai actiunii.

® Muzica programatica este o muzica descriptiva, cu un titlu sugestiv care ne trimite cu gan-
dul la tema lucrarii.

¢ Aplic

1. Urmareste fragmentul din actul I al operei Bdrbierul din Sevilia de Gioacchino Rossini si
descoperd tipul de opera careiali apartine, tinand cont de tipul de discurs muzical al vocii.

2. Realizeaza o muzicograma, pornind de la auditia uverturii operei Wilhelm Tell.

3. Canta dupa auz impreuna cu clasa si apoi individual Corul sclavilor evrei din opera Nabucco
de Giuseppe Verdi.

4. Inregistreazi-te si apoi asculti ce ai obtinut. Ce sentiment te cuprinde atunci cand canti?
Dar atunci cand te auzi cantand?

5. Enumera doi compozitori din perioade diferite, care au utilizat In creatiile lor elemente de
limbaj muzical specifice muzicii programatice.

6. Descopera dramatismul limbajului muzical verdian in auditiile operelor La traviata si
Nabucco. Cauta mai multe informatii despre vocea de mezzosoprana, specifica eroinelor
operelor verdiene.

7. Stiai ca Nabucco a fost a treia opera a lui Verdi, dar prima sa mare capodopera, careia i-au
urmat alte 17?
Cauta mai multe informatii despre cor, ca personaj colectiv, in operele verdiene.
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Allegro vivace

Aria lui Figaro
din opera Bdrbierul din Sevilia

@

Muzica: Gioacchino Rossini
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Corul sclavilor evrei

din opera Nabucco

Sotto voce cantabile

O}

Muzica: Giuseppe Verdi

R \ —3 1
1y & | | A A \ N
" y | L¥] [.’ | NY I\JI N1 :\ A
e - € —N
- r | \__:-/ [+ -‘_:
Dor de ta-rda te-a-vdn-ta de - par - te, Zboa-ra
f) AN P ¥ L A " A
| [ k [ |
w. jz‘, | 'é & "k i ;
o 4 : ~ o K3 S
lin spre-n-so-ri - te-le pla-iuri Un-de blan-de-a-di-eri par-fu -
_9 — 3 r—‘_"3r_—k| /3—\ |___3l_—_|
! P 3 N KT " Nk
} H ) ' r J A L A ! T 1 LN T ]
| {\ IR I .J
) ~—— [ - & o rr —
ma - te scal-da mun - tii si ce - ru-i se -
4 N R N \ A
. I N W N K I AW
! 1 | LA | / 1N | 4 7
> =w 5 T R
0y, 4 = e 4

nin. A Tor -da-nu-luiva-le__sa - lu - ta si stra-
0O 3 T3 — [N \
G N D — N K
: ﬁ_“hi' E N m
o) r - e L= o 7
ve-chi-le  zi - duri azi sfa-rd - ma - te. Man-dra ta-rd, tuta-ra pier-
fH 3] —3 )37 —3
1 A N | Y L N N |
Y ] N N 15 L I N T 11 | F ]
rS _MJ_R_‘ - i) —
| )] Y L/ 1] ‘ [
) ~ | o 4 & rr ~—~——
du - t3, Plan-gem  toti_ pri-begi al tdu des - tin,

GIUSEPPE VERDI
(1813-1901)

Verdi Tsi incepe studiile
muzicale la Busetto si castiga
simpatia lui Antonio Barezzi
(negustor si iubitor de arta),
care fi va sustine financiar
studiile la Milano. In timp ce
lucreaza la opera comica Un
giorno di regno, sotia sa, fiica
lui Barezzi, moare. Nabucco
este opera care il salveaza si il
mentine Tn viata. Corul sclavilor
evrei din Nabucco devine imn
al miscarii nationaliste de
eliberare de sub jugul austriac,
Il Risorgimento (Renasterea).
Nabucco, opera in patru acte,
al carei libret este semnat de
Temistocle Solera, are la baza
scrierile profetilor Vechiului
Testament, Ieremia si Daniel.
Premiera a avut loc Tn 1842, la
Scala din Milano.

in opera romantici italiana
sunt intalnite subiecte
specifice curentului romantic,
precum: viata oamenilor
obisnuiti, evenimente istorice,
teme religioase preluate din
Vechiul Testament, adaptarea
pieselor de teatru si a
romanelor epocii.

Cauta pe internet o opera

din creatia unui compozitor
romantic (din secolul

al XIX-lea), pe care sd o
asociezi cu o lucrare literara
din creatia unui scriitor
romantic si cu un tablou
realizat In aceasta perioada.
Justificd alegerile tale intr-un
text de o jumatate de pagina.
Vei scrie care sunt elementele
comune din cele trei creatii
artistice.

Investigatie




Teatrul de Opera Margravial
din Bayreuth, construit in
perioada baroca (1745-1750),
este inclus Tn Patrimoniul
Mondial Unesco (2012).
Regele Ludwig al II-lea al
Bavariei (1845-1886) a fost
un apropiat al lui Richard
Wagner, aceasta prietenie
costandu-| coroana si tronul.
Un admirator al artelor,
regele il va sprijini financiar
neconditionat pe Wagner in
producerea operelor sale
incepand cu anul 1864, cea
mai mare extravaganta fiind
construirea teatrului de

la Bayreuth.

CARL MARIA VON WEBER
(1786-1826)

RICHARD WAGNER
(1813-1883)
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Opera germana

o ®| Recapitulez

Opera cunoaste, in secolul al XIX-lea, mai multe directii, prin prisma tipurilor de opere abor-
date, spiritul romantic fiind cel care va domina.

Dintre tipurile de opera prezente in creatiile compozitorilor europeni de secol XIX, regdsim
n lucrérile reprezentantilor germani ai romantismului opera clasica (de tip italian), drama in
musica, opera semiseria si singspiel.

Drama romantica, opera reprezentativa pentru romantism, se regaseste in creatia com-
pozitorilor din Franta, Italia si Germania, incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
cei mai de seama exponenti ai genului fiind Giuseppe Verdi si Richard Wagner.

fncepénd cu secolul al XVIII-lea, teatrul muzical dezvoltd, in paralel cu evolutia operei,
un nou gen, oratoriul. Aldturi de vasta si eterogena creatie a lui W.A. Mozart (1756-1791) in
genul operei, oratoriul reprezinta punctul de pornire Tn dezvoltarea unui limbaj muzical nou,
care anticipeaza opera romantica.

Fidelio este unica opera compusa de Ludwig van Beethoven (1770-1827). Limbajul muzical
utilizat, precum si tematica propusa (suferinta, rezistenta, liberul-arbitru si moralitatea perso-
najelor), dar si evocarea istoriei recente (invazia trupelor franceze in razboiul napoleonian) atrag
un public tot mai mare, facand din aceasta o emblema a operei preromantice.

In Germania, opera de tip italian ocup& un rol important.

Limbajul muzical al secolului romantic este comun n tot spatiul european. Carl Maria von
Weber continua traditia mozartiana de promovare a elementelor identitare nationale: limba
nativa, povesti populare, cu personaje, cantece si dansuri din folclor. Reprezentativa pentru
genul romantic, Der Freischiitz are la baza o poveste populara germana care Tmbina elemen-
tele fantastice cu cele reale, punand la incercare dragostea a doi tineri, Agathe si Max. Opera,
structurata pe tiparul singspiel-ului mozartian, cu elemente din opera traditionald, are la baza
melosul folcloric german, element utilizat de catre Weber n caracterizarea personajelor. Din
creatiile sale amintim: Euryanthe, Oberon, simfonii, muzica de camera, concerte pentru clarinet
si orchestra, pian si orchestra. in acest context fertil se va desfasura, in cea de-a doua juma-
tate a secolului al XIX-lea, discursul muzical wagnerian. Richard Wagner aduce n prim-plan
arta totala, considera sincretismul (imbinarea mai multor arte) un limbaj muzical in sine si
marcheaza, prin inovatiile sale, arta dramatica a secolelor XIX-XX.

Drama muzicald wagneriana presupune fuziunea poeziei cu muzica, desavarsita de miscare
scenica, decoruri si lumini, cu subiecte din perioada medievala, legende si mituri. Compozi-
torul este dramaturg, libretist, regizor si scenograf.

Laitmotivul, o noutate a discursului wagnerian, reprezinta tema (muzicald), care ilus-
treaza sonor o idee, o situatie, un personaj, un obiect. Motivele melodice simbolizeaza per-
sonaje, ganduri si sentimente. Imprumutat din literatura si arta dramatica, la Wagner devine
o tema-simbol.

Recunoastem, in sonoritatea stilului wagnerian, instabilitatea intervalelor, a caror perma-
nenta curgere da nastere melodiei infinite, legata invariabil de textul poetic.

Modalitatea prin care trateaza orchestra, fie utilizand laitmotivul, pentru a oferi scriiturii
simfonice un caracter dramatic accentuat, fie apeland la un aparat simfonic impresionant, in
care textura sonora diversa este rezultatul plasarii instrumentelor in afara spatiului scenei
si nasterea de noi instrumente. Ca si Rossini, Wagner trateaza orchestra ca pe un personaj
principal ale carui interventii i oferd structurii operei un caracter unitar.

- () = | Retin

Principalele tipuri de operda germana din secolul al XIX-lea sunt opera preromantica
(Beethoven), opera nationala germana (Weber) si drama muzicala (Wagner).

Personajele operelor romantice germane (oameni, zei, vrajitori etc.) apar intr-un context
plin de simboluri, exprimand idei filozofice, idealuri si ndzuinte, valori umane universale pre-
cum dragostea, maretia naturii si libertatea spiritului.




Opera germana

Opera de tip wagnerian devine o lucrare unitara din care este eliminata structura stan-
dard (numere, arii, recitative si coruri), facand loc melodiei infinite. Opere reprezentative
sunt: Tetralogia Inelul Nibelungilor, Olandezul zburdtor, Tannhduser, Lohengrin, Tristan si Tuba wagneriana imbina

Isolda, Parsifal. componente de corn si

tuba, utilizand aceeasi
. tehnica mixta n producerea

Ap'.IC sunetului. Instrument

inspirat de saxofon si creat

1. Canta, Tmpreuna cu toata clasa, fragmentul de mai jos, respectand Tnaltimile si duratele de Wagner, tuba ofera

notelor. o textura speciala
orchestratiei Tetralogiei
Inelul Nibelungilor, fiind

3. Care instrument muzical ti se pare cel mai potrivit pentru interpretarea fragmentului? adoptata mai tarziun
creatia altor compozitori.

¢

2. Explica semnificatia textului.

Corul vandtorilor @
din opera Der Freischiitz

Molto vivace Muzica: Carl Maria von Weber
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Preludiul din Tristan si

Isolda de R. Wagner
@ @E Activitate de grup Cavalcada walkiriilor din
Valkyria de R. Wagner
Ascultati parcursul orchestrei la auditiile propuse, urmarind planul dinamic si textura melo- Preludiu din Aurul Rinului
dica. Ce va sugereaza acestea? de R. Wagner

65



Ateneul Roméan

O}

Dupa Revolutia de la 1821,
n Principatele Romane apar
primele teatre in care trupe
straine de opera formeaza
gustul publicului roman
pentru muzica clasica.
Franz Liszt si Johann
Strauss se numara printre
compozitorii sositi in turneu
pe meleagurile romanesti.

O parte dintre fondurile care
au ajutat la construirea
Ateneului au fost adunate
prin subscriptie publica, cu
indemnul ,,Dati un leu
pentru Ateneu”.

Statuia compozitorului George
Enescu (1881-1955), realizata
de sculptorul Constantin
Baraschi (1902-1966), donata
municipalitatii de catre familia
autorului, in deschiderea
Festivalului International
,George Enescu”
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Opera romaneasca

In anul 1868 a fost fondata Societatea Filarmonicd Romana, iar in data de 14 februarie
1888 era inaugurat palatul Ateneului Roman, a cdrui constructie a fost finalizata Th anul 1889.

Libretele primelor opere romanesti poarta semnaturile lui Gheorghe Asachi si a lui Ion
Heliade Radulescu. Compozitori precum Alexandru Flechtenmacher, Eduard Caudella si George
Stephanescu au contribuit la formarea genului operei.

Primul spectacol de teatru liric este vodevilul Baba Harca de Alexandru Flechtenmacher
(1823-1891), cu personaje simple, din randul taranilor.

George Stephanescu (1843-1925) pune bazele primei orchestre lirice permanente, care va
deveni orchestra Operei romane. Compune opereta Cometa, operele Brdncoveanu (neter-
minatd), Petra si feeria Sdnziana si Pepelea (dupa Vasile Alecsandri). Principala sa sursa
de inspiratie este cantecul popular, abordat simfonic.

Ion Nonna Otescu (1888-1940) a compus opera buffa De la Matei citire, o satird sociala la
adresa domnitorului Matei Voievod (Basarab). Opera a fost finalizata de catre compozitorul
Aurel Stroe si a avut premiera la Cluj, in 1966.

Nicolae Bretan (1887-1968) prezinta in opera Horea lupta pentru libertate a taranilor
iobagi, in rascoala de la 1784.

Eduard Caudella (1841-1921) abordeaza in opera Petru Rares un subiect din istoria popo-
rului roman, imbinand lirismul si eroismul cu conflictul social si parcursul pescarului deve-
nit domnitor, Petru Rares. Opera aminteste de stilul romantismului german, prin utilizarea
cantecelor populare si orasenestiin discursul orchestrei si utilizarea corului in mobilizarea
moldovenilor la lupta (corul final).

George Enescu (1881-1955) este cea mai complexa personalitate a culturii muzicale
romanesti, compozitor, interpret, dirijor, pedagog, filantrop.

in opera Oedip (1932), Enescu atribuie corului (scena Tncoronarii) monodia si melosul
modal dublat de ritm Tn parlando-rubato (ritm liber, derivat din cantul popular) si variatii ale
sistemului traditional al duratelor. Oedip are la baza tragedia lui Sofocle. Libretul semnat de
catre Edmond Fleg aduce Tmpreuna Oedip rege si Oedip la Colona. Tragedie lirica in patru
acte, aduce elemente caracteristice perioadei: laitmotivul, structuri cromatice si intervale
marite si micsorate, folclorul (introduce fragmente de bocet, rezonante ale doinei), instru-
mente emblema (fluierul, oboiul) si tehnica vocala avangardista (glissando — alunecari ale
vocii, exclamatia devenita urlet, si al vocii impletite perfect cu instrumentul).

Prin Poema romdnd creeaza un stil romanesc reprezentativ, o fuziune a melosului popu-
lar romanesc si a celui bizantin. Utilizeaza citatul n stil rapsodic al cantecului popular. Stilul
enescian descrie cu tandrete spiritul poporului roman. Folclorul se prezinta in creatia sa prin
melodii modale, diatonic expresive sau cromatic explozive.

Martian Negrea (1893-1973) se inspira din folclor, pe care adesea il prezinta Tn jocuri de
major — minor, cromatic — diatonic. Marin Pescarul, opera dramatica, adaptarea nuvelei Pdcat
boieresc de Mihail Sadoveanu, reda sonor mediul taranesc la finalul secolului al XIX-lea.

Paul Constantinescu (1909-1963), atras de folclor si de melosul bizantin in egalda masura,
creeaza un stil modal. Opera comica O noapte furtunoasd (dupa piesa de teatru omonima
aluiL.L. Caragiale), o satira la adresa societatii romanesti, abunda in melodii ale folclorului
popular autentic, dar si urban, lautaresc.

Retin

Opera in spatiul romanesc este caracterizatd de melosul popular, de inspiratie folclorica,
avand elemente ale cantului bizantin, intr-un discurs modal, adesea cromatic si acompaniat
de un ritm inegal si de prezenta parlando-rubatoului.

Tematica este variata: de la opera istorica la opera buffa/opera comica, opera dramatica,
opera oratoriu, inspirate din mitologie, Antichitate, istoria poporului roman, basmul popular
si literatura nationala si universala.



Opera romaneasca

¢ Aplic

1. Canta, impreuna cu clasa, fragmentul Cdntecul caprei din opera Capra cu trei iezi de
Alexandru Zirra.

2. Citeste libretul si realizeaza, impreuna cu inca doi colegi, desene pentru fiecare dintre cele
trei acte ale operei.

Cantecul caprei
din opera Capra cu trei iezi
Muzica: Alexandru Zirra
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3. Canta Tmpreuna cu colegii Aria lui Ion (actul I, scena 3) din Ndpasta de Sabin Dragoi.

4. Citeste libretul operei si prezinta contextul aparitiei acestei arii in desfasurarea operei.

Aria lui Ion
din opera Ndpasta

Largo Muzica: Sabin Dragoi
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. Asculta Aria Sfinxului din opera Oedip de
George Enescu si descrie impresia pe care
ti-a lasat-o vocea de contralto.

6. Ce stare are Ion n fragmentul audiat din
opera Ndpasta?

7. Urmareste caracterul descriptiv al melodiei
si identifica genurile folclorice utilizate Tn
opera De la Matei citire.

8. Urmareste documentarul ,,Destinul lui
George Enescu”.

=0
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Portofoliu

® in grupe de cate trei elevi, realizati o prezentare video (folosind un program sau o
aplicatie gratuitd) sau un colaj pe foi A4 despre solistii romani de opera de la incepu-
tul secolului al XX-lea.

® Alege una dintre operele compozitorilor prezentatiin lectie, citeste-i libretul si realizeaza
un afis de spectacol pentru acesta. Tehnica este la alegere.

® Cautd informatii despre originea operelor si prezinta succint paralele intre sursa operei
si libret. Alege o singura opera pe care sa o prezinti.

ALEXANDRU ZIRRA
(1883-1946)

Se inspird din literatura
clasica, din basme si cantece
populare romanesti.

Opere: Fdclia de Pasti si
Alexandru Ldpusneanul.

SABIN DRAGOI
(1894-1968)

Ndpasta (dupa I.L. Caragiale)
prezinta melodii foarte
expresive, in care ritmul
inegal si armonia predomina,
conturand genurile muzicii
folclorice: doine, balade,
bocete. Elementul central al
operei este monologul lui Ion.

Aria Sfinxului din Oedip
de George Enescu

Monologul lui Ion din
Ndpasta de Sabin Dragoi

Uvertura operei De la Matei
citire de Ion Nonna Otescu
si Aurel Stroe

Aria Motanului — opera
Motanul incdltat de
Cornel Trailescu
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Elemente sincretice in genul operei

< @| Recapitulez

De-a l””%‘{' istoriei au existat Opera este o lucrare muzicald ampla, compusa pentru solisti, cor si orchestra pe textul
manifestari artistice in care unui libret dramatic.

muzica a fost Tngemanata

cu celelalte arte. D Apartine genului muzical dramatic sincretic; reprezentarea scenica a acestei lucrari presu-
Din Antichitate, putem pune implicarea mai multor arte care acompaniaza momentele vocale, corale si orchestrale:
aminti tragedia si comedia @ literatura - baza de pornire in conceperea libretului;

greacd (;ec. YI_V LHr) @ arta dramatica — responsabild de miscarea scenica, actorie si regia intregului spectacol;
opera chineza (sec. VII d.Hr.), ’ ’

sincretismul reprezentand @ artele plastice - realizeaza scenografia spectacolului: decoruri, costume si machiaj;
Thsisi esenta artei muzicale, ® coregrafia — momente coregrafice, similare celor din balet (gen sincretic de sine statator).

care se adreseaza, in
principal, auzului si vazului.

Fuziunea artelor Intr-un spectacol unic a reprezentat o atractie pentru multi compozitori.
Judecand dupa firescul sau, putem considera sincretismul drept un prim pas Tn intelegerea
complexa a artei. Adresandu-se dualitdtii — auz si vaz —, spectacolul sincretic a pornit de la un
grad de accesibilitate generald, pastrandu-si publicul fidel, tocmai prin traducerea mesajului
intr-o multitudine de mijloace.

Sincretismul muzical apare la finalul secolului al XVI-lea Tn Italia renascentistd, sursele
care conduc la nasterea operei fiind urmatoarele:

spiritualitatea, a carei expresie este prezenta in formele si in culorile marilor maestri si
infatiseaza figuri de sfinti, scene biblice ale caror personaje devin din ce Tn ce mai apro-
piate de perfectiune, urmand echilibrul proportiilor, caci omul renascentist este creat sa
reprezinte frumosul trupesc si sufletesc;

clasicismul antic grecesc, in care literatura, retorica, artele, arhitectura si filozofia au re-
prezentat un contrapunct al universului religios; teatrul si mitologia, mosteniri ale perioa-
dei antice, au renascut, la finalul secolului al XVI-lea, Tn tipurile de opera buffa si seria.

Un element-cheie Tn

D desfasurarea teatrului liric
il constituie cladirea operei,
locul Tn care se desfasoara
spectacolul sincretic si
care gazduieste tot
departamentul de productie
artistica: sali de repetitii,
ateliere de tamplarie,
ateliere de croitorie si
peruci si sali de machiaj.

Teatrul National din Bucuresti a fost Opera Nationala Bucuresti, construitd in
inaugurat cu opereta Zoe de Ioan Andrei anul 1953 in cartierul Cotroceni, a fost inau-
Wachmann, la data de 31 decembrie 1852.  gurata cu opera Dama de picd de Piotr Ilici

Linda di Chamounix de G. Donizetti a fost Ceaikovski, la data de 9 ianuarie 1954, urmata
primul spectacol de opera in limba romana, de baletul Coppélia de Léo Delibes. Sala are

pus in scena la data de 8 mai 1885. o capacitate de 952 de locuri, sezonul de
spectacole fiind cuprins Tntre lunile septem-

Commedia dell’arte — teatrul brie - iunie.
ambulant de improvizatie R
prezinta, prin personajele Incd proaspata in istoria culturald, traditia teatrului popular medieval a dat nastere, in
sale, toate categoriile epoca renascentistd, commediei dell’arte.
sociale. Cele mai cunoscute
personaje sunt Arlecchino, Cea mai cunoscuta fuziune a artelor o reprezinta opera, compozitia muzicala destinata
Pulcinella si Scaramuccia. solistilor, corului si orchestrei, avand la baz& un libret dramatic sau comic.
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Elemente sincretice in genul operei

Opera utilizeaza multe dintre elementele teatrului vorbit sau dramatic, precum scenariul, Dictionar a-z
costumele, decorurile, miscarea scenica si interpretarea (muzicala si teatrald/dramatica). :

Muzica este subordonata cuvantului, chiar daca si aceasta este purtatoare de mesaj. Astfel, sincretic — In limba greaca —
calitatile vocale ale interpretilor sunt dublate de un ansamblu instrumental minimal (specific syn = Tmpreund, kerannynai =
genului cameral) sau complex (specific genului simfonic). Originare operei franceze baroce, aamesteca/krasis = amestec

scenele de balet sunt parte integranta a spectacolului sincretic.

Cu rol determinant Tn cadrul operei, scenografia plaseaza subiectul geografic, temporal
istoric, cultural si social. Astfel, de la prima ridicare a cortinei, decorul indica locul si timpul
desfasurarii actiunii, ce caracteristici are si unde se plaseaza pe scara ierarhica.

Cavatina . :
. i Fi La finalul secolului al XX-lea,
din opera Nunta lui Figaro @ scenografia se dezvolta
—actul I- tehnologic, utilizand
g
Allegrotto Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart proiectiile multimedia si
f) orga de lumini pentru a crea
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[Y) - f - - Personajele principale ale operei
fi VoI cin - ta, da! fi VoI can - ta! Nunta lui Figaro de W.A. Mozart,

de la stanga la dreapta: Contesa de
Almaviva, Susana si Contele

_: :_ Retin de Almaviva

Sincretismul reprezintd o Tmbinare de elemente eterogene apartinand unor arte comple-
mentare (literaturd, muzica, dans etc.), intalnit si in spatiul folcloric, in special in etapele pri-
mitive de dezvoltare a culturii si a artelor.

¢ Aplic

1. Canta, impreuna cu colegii, Cavatina din opera Nunta lui Figaro de W.A. Mozart. Realizeaza
schita decorului si a costumelor personajelor, pornind de la textul fragmentului interpretat.

2. Realizati, Tn grupe de cate cinci elevi, schita decorurilor si a costumelor personajelor pe foi
A3, pentru opera Burghezul gentilom din creatia lui Jean-Baptiste Lully, folosind o tehnica
la alegere. Filmati tot procesul de productie pentru a va documenta parcursul.

3. Audiaza cu atentie Cavalcada walkiriilor si realizeaza, la alegere, o harta cu elemente de
percutie corporald sau o muzicograma.

A ix A o . ; . . . . Cavatina (actul I) — Nunta
4. Canta impreuna cu colegii Cavatina si realizeaza un desen pornind de la textul dat. lui Figaro de W.A. Mozart

Descopera in textul

,-@‘ Portofoliu fragmentului audiat clasa

= sociald a personajelor.

1. Cauta informatii despre mari regizori, scenaristi si libretisti ai secolelor XX-XXI. Marche pour la cérémonie

2. In echipe de cate 3-4 elevi, cautati informatii despre teatrele de opera si balet din des turcs (Le bourgeois
Constanta, Timisoara, Iasi, Cluj si Brasov. gentilhomme) de

3. Cautati informatii despre: Teatro Real (Madrid), Teatro alla Scala (Milano), Teatro La Fenice Jean-Baptiste Lully

(Venetia), Opéra Garnier (Paris), Royal Opera House Covent Garden (Londra), Bayerische Numdrati timpii/pagii,
Staatsoper (Berlin), Wiener Staatsoper (Viena), Teatrul Bolsoi (Moscova), Teatrul Mariinski identificafi forma muzicala

si realizati o coregrafie care
(Sankt Petersburg). sd traduca gestual muzica.
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ANTONIO VIVALDI
(1678-1741)

Compozitor baroc italian,
autor a peste 90 de opere,
concerte grossi, sonate si
muzicd sacra (religioasa)
vocala si corala.

Romantismul, curent artistic
aparut la inceputul secolului
al XIX-lea, promoveaza
libertatea de expresie a
compozitorilor si cuprinde
teme precum: natura, valorile
nationale, supranaturalul si
trairile intense.

HECTOR BERLIOZ
(1803-1869)

Personalitate proeminenta

a culturii muzicale franceze
din prima jumatate a secolului
al XIX-lea.

Elemente descriptive in muzica

Urmareste filmul ,,Fantasia” (1940), realizat de studiourile Walt Disney, si observa legatura
dintre muzica, titlul lucrarilor care alcatuiesc fondul sonor si imagini.

Sunt anumite lucrari muzicale care isi propun sa ilustreze sonor un personaj sau o situatie
in desfasurare. Acest gen de muzica poartd denumirea de muzica programatica, iar stilul
de compozitie se numeste programatism si este caracteristic curentului romantic. Este o
muzica instrumentald a carei structura, de cele mai multe ori liberd, este determinata de
elemente extramuzicale: naturd, arte plastice, literatura, filozofie. Titlul lucrarii sugereaza
subiectul abordat.

D Antonio Vivaldi este considerat compozitorul care a avut pentru prima data ideea de

a descrie prin mijloace muzicale o tema. In ciclul de concerte pentru vioara si orchestré
Anotimpurile, Vivaldi descrie cele patru anotimpuri Tn textul introductiv de la Tnceputul fie-
carei partituri (anotimp).

Un alt compozitor care adopta ideea muzicii descriptive este Ludwig van Beethoven, in
Simfonia a VI-a — Pastorala, nu numai prin titlurile explicative ale partilor: Bucuria sosirii la
tard, Scend la pardu, Veseld petrecere tardneascd, Furtuna, Cantecul pdstorilor — bucuria
trecerii furtunii, ci si prin pasajele onomatopeice care sugereaza vuietul furtunii, jocul apei,
cantecul pasarilor, sclipirea fulgerelor si ecoul tunetelor.

Creatorul muzicii programatice este considerat insa Hector Berlioz, in Simfonia fantasticd,
propunand, pentru fiecare parte a simfoniei, titluri sugestive pentru a prezenta publicului as-
cultator continutul muzical redat prin intermediul orchestrei.

Hector Berlioz se remarca prin maiestria cu care orchestreaza creatiile sale si prin mu-
zica sa cu caracter programatic. Contemporan cu marii scriitori francezi — Alexandre Dumas,
Victor Hugo, Honore de Balzac s.a. —, Berlioz este reprezentativ pentru epoca romantica prin
promovarea noilor tendinte in arta si respingerea a tot ceea ce era Invechit si des Tntalnit in
creatiile timpului. In anul 1820 se muta la Paris pentru a studia medicina, insa este atras cétre
muzica si Tsi Tncepe studiile la Conservatorul din Paris.

Dornic de a se afirma pe scena muzicala franceza si fascinat de sonoritatea orchestrei, se
remarca prin concerte cu ansambluri supradimensionate, considerate de catre public mai
degraba zgomotoase. Cea mai populara creatie a sa este Simfonia fantasticd, compusa sub
impulsul unei puternice iubiri pe care o simtea pentru actrita britanica Harriet Smithson, cu
care se va casatori trei ani mai tarziu.

Unul dintre cei mai mari admiratori ai sdi a fost violonistul Niccolo Paganini, care il consi-
dera singurul creator capabil sa il reinvie pe Beethoven.

Compune in toate genurile epocii (vocal, coral, solistic, cameral, simfonic, vocal-simfonic,
opera si balet), insa ramane un nume de referinta in muzica universala, datorita inovatiilor
pe care le aduce prin lucrarile sale.

In Simfonia fantasticd, Berlioz prezinti drama unui tanar indragostit, iar pentru a sugera
obsesia lui pentru persoana iubita creeaza o melodie numita Tema iubitei, prezenta pe tot
parcursul simfoniei. Aceasta are un caracter suav, delicat si este interpre-
tatd de flaut, instrument cu un timbru catifelat, ilustrand felul in care o
vede pe iubita lui.

Majoritatea compozitorilor romantici au abordat n creatia lor stilul
descriptiv al muzicii programatice. Cateva exemple ar fi:
Modest Petrovici Musorgski — O noapte pe muntele
plesuv (dupa o legenda populara rusa);
Modest Petrovici Musorgski — Tablouri

dintr-o expozitie;

Gustav Mahler — Céntecul pamdantului

(Das Lied von der Erde);

Robert Schumann — Coquette — Carnaval:

schite pe patru note op. 9.
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Elemente descriptive in muzica

Tema iubitei D
din Simfonia fantasticd
Muzica: Hector Berlioz
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Prin intermediul muzicii descriptive se redau, cu mijloace instrumentale sau orchestrale,
temele anuntate de un titlu sugestiv sau un program scris al lucrarii. Procedeul apartine muzi-
cii programatice.

Muzica programatica este o forma distinctiva de exprimare muzicala, care se inspira din
subiecte non-muzicale, precum povestiri, natura sau evenimente istorice. Aceasta abordare
este specifica romantismului din secolul al XIX-lea, compozitorii explorand in creatiile lor posi-
bilitatea de a transmite emotii, construind, sonor, imagini prin intermediul muzicii. in muzica
programatica, compozitorii folosesc adesea laitmotivul. Sonoritatea orchestrei simfonice si
Tmbinarea muzicii, a textului si a imaginii creioneaza o atmosferd evocatoare.

¢ Aplic

Asculta lucrarile propuse pentru auditie si explica modalitatea prin care compozitorul ilus-
treaza ideile sale programatice, raspunzand la urmatoarele intrebari:

1. Este muzica in acord cu titlul auditiei?

2. Ce element din limbajul muzical iti sugereaza titlul lucrarii: melodia, ritmul, nuantele, tem-
poul sau timbrul instrumentului solist?

3. Daca nu ai fi stiut cum se numeste lucrarea, ce ti-ar fi sugerat muzica? Argumenteaza-ti
raspunsul.

4. Schiteaza, dupa auditie, personajele prezentate in lucrarea Tablouri dintr-o expozitie.
La finalul auditiei, profesorul va arata clasei lucrarile pictorului Viktor Hartmann, care au
servit drept inspiratie compozitorului. Observi asemanari intre schitele tale si lucrarile lui
Hartmann?

51| Portofoliu

Ascultd Ucenicul vrdjitor de Paul Dukas si realizeaza programul lucrarii, asa cum crezi ca
l-a imaginat compozitorul sau realizeaza un desen care sa sugereze tema lucrarii.

In filmul animat ,,Pisicile
aristocrate” (1970), produs de
studiourile Disney, apar teme
celebre din opera Carmen.
Personajele poarta numele
personalitatilor care au
marcat Franta de-a lungul
secolelor, printre acestia
aflandu-se si personajul
Berlioz (un motan), cel mai
mic si cel mai talentat pianist.
Personajul este un omagiu
adus marelui compozitor
francez, Hector Berlioz.

Elefantul din suita
Carnavalul animalelor
de Camille Saint-Saéns

Dimineata din suita Peer
Gynt de Edvard Grieg

O noapte pe muntele
plesuv (dupd o legenda
populara rusd) de Modest
Petrovici Musorgski

Bedfich Smetana - Vitava,
din poemul simfonic

Tara mea

Gustav Mahler — Cantecul
pdmantului (Das Lied von
der Erde)

Modest Musorgski/Maurice
Ravel — Tablouri dintr-o
expozitie
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Observarea sistematica a
comportamentului elevilor

Cum te-ai descurcat in
aceasta unitate de Tnvatare?
Completeaza, in caiet,
urmatoarele afirmatii:

* Din ceea ce am invatat in
aceasta unitate, cel mai
important mi se pare ... .

e Cel mai mult mi-a placut
activitatea ... .

e Cel mai dificil mi
s-aparut....

 Imi doresc s& aflu mai
multe despre ....

Pe baza raspunsurilor
oferite, profesoara/
profesorul poate observa
activitatea ta si va completa
fisa de observare a
comportamentului elevilor,
de la pagina 74.

Grila de evaluare

1.10 puncte

2.5 puncte

3. 5 puncte
4.2,5p.x4 =10 puncte
5.10 puncte

6. 10 puncte

7. 20 de puncte

8. 10 puncte
9.2,5p.x4 =10 puncte

Din oficiu: 10 puncte
Total: 100 de puncte

Recapitulare

1. Puncteaza parcursul principalelor tipuri de opera in decursul secolelor XVII-XIX, oferind

% cate un exemplu din creatia fiecarui compozitor.

a. Opera seria (drama in musica), de la Claudio Monteverdi la Richard Wagner.

Preclasicism Clasicism Romantism

b. Opera buffa (comice), de la Giovanni Batista Pergolesi la Giuseppe Verdi.

Preclasicism Clasicism Romantism

2. Asculta Rapsodia roména nr. 1in La Major de George Enescu si identificd melodiile popu-
lare (prelucrate) prezentate pe parcursul acesteia.

3. Muzica programatica este o muzica descriptiva, cu un titlu sugestiv, care ne trimite cu gandul
la tema lucrdrii. Enumera doi compozitori din perioade diferite care au utilizat in creatiile
lor elemente de limbaj muzical specifice muzicii programatice.

4. Cine a compus opera Oedip?

Evaluare

1. Recunosti fragmentul audiat? Scrie autorul si titlul lucrarii.

-H-ﬁ — P
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2. imbinarea elementelor eterogene apartinand unor arte diferite (literatura, muzic4, dans,
artele plastice) poarta numele de ... .

3. Alege raspunsul corect.
Cum se numeste opera comica franceza?
a. buffa; b. drama giocosso; c. comedie-balet.

4. Alege, din cele doua coloane, raspunsul la intrebarea urmatoare. Care dintre compozitorii de
mai jos a compus opera Cdsdtoria secretd si carui tip de opera i apartine aceasta lucrare?

a. Domenico Cimarosa; ]
b. Claudio Monteverdi; ® seria
c. Christoph Willibald Gluck; ® puffa
d. Wolfgang Amadeus Mozart.

5. Opera singspiel este ... .

6. Alege raspunsul corect.
Gioacchino Rossini a compus:
a. Nunta lui Figaro;
b. Bdrbierul din Sevilia.

7. Scrie un eseu, de minimum 50 de cuvinte, in care sa iti exprimi opinia despre genul ope-
rei sau al rapsodiei. In redactarea eseului, mentioneaza cel putin una dintre urmatoarele
aspecte: o caracteristica a genului, numele unui compozitor, una dintre creatiile sale.

8. Ce compozitor a utilizat laitmotivul in creatia sa?

9. Uneste numele compozitorului cu numele lucrarii pe care a compus-o, din coloanele de maijos.

a. Camille Saint-Saéns 1. Peer Gynt

b. Nicolai Rimski-Korsakov 2. Carnavalul animalelor
c. Edvard Grieg 3. Jeuxd’eau

d. Maurice Ravel 4. Zborul carabusului



Recapitulare finala

A - B Gen de muzica descriptiva, cu forma libera,
compusa pe baza unei idei anuntate din titlu 1

B

1

1
1

Completeaza, Tn caiet, urmatorul rebus. %

1. Operaaaparutin cadrul curentului muzical 2

numit ... . 3|
2. Imbinarea mai multor arte se numeste ... .

3. Simfonia fantasticd a fost compusa de Hector ... .

4. Personaj pe care il gasim atat in creatia de opera 6| |

a lui W.A. Mozart, cat si n cea a lui G. Rossini
5. Paul Dukas este compozitorul lucrarii

Ucenicul ... .

. . 9
6. Cine a compus ciclul de concerte pentru | | |
vioara si orchestra Anotimpurile?

10

7. Forma muzicald care isi are originea intr-un H

dans de curte de origine franceza, cu structura 12

tripartita. B
8. Folclorul legat de anumite evenimente de peste
an sau evenimente importante din viata omului
este folclorul ... .
9. Textul operei se numeste ... .
0. Gen alfolclorului neocazional cu caracter liric, ritm liber, cantata atat vocal, cat si instru-
mental, specific doar poporului roman
1. Intervalele ale caror sunete cantate impreuna suna armonios se numesc ... .
2. Diezul, bemolul si becarul sunt semne de ... .

Evaluare finala

1.

Realizeaza conexiuni ntre coloana din stanga si cea din dreapta.
a. Lied tripartit 1. Balada
b. Muzica programatica 2. La traviata
c. Folclorul neocazional 3.ABA
d. G.Verdi 4. Titlu sugestiv, caracter descriptiv
. Care este genul muzical cel mai cunoscut din cadrul repertoriului de iarna?

a. cantecul propriu-zis; b. dragaica; c. colindul.

3. Din ce lucrare a fost preluat imnul Uniunii Europene si cine a compus-0?

4. Lucrarile cu caracter descriptiv au, in general, forma:

a. derondo; b. de lied tripartit; c. libera.

. Dansul ritual executat pentru invocarea ploii din cadrul repertoriului de primavara-vara
se numeste:
a. paparuda; b. calusarii; c. sanzienele.

. Intervalele ale caror sunete, cantate simultan, se resping, avand nevoie de rezolvare ascen-
denta sau descendentd, se numesc ... .

Copiaza, in caiet, enunturile urmatoare si alege o varianta dintre cele prezentate Tntre
paranteze, pentru a le completa.

. Alteratiile care apar pe parcursul unei lucrari muzicale, fiind valabile pe parcusrul unei
masuri sau pana la aparitia unui alt semn de alteratie, se numesc ... . (accidentale, defini-
tive, de precautie)

. Procedeul de compozitie care consta in prelucrarea unei teme expuse initial se numeste
... . (repetitie, contrast, variatie)

. (Doina/Rapsodia/Opera) ... este genul muzical compus pe baza unor teme muzicale deja
existente.

Grila de evaluare

.2,5px4=10puncte
.10 puncte
.5px2=10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte
.10 puncte

1
2
3
4
5
6
7
8
9

Din oficiu: 10 puncte
Total: 100 de puncte
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Pagina profesorului

Fise de evaluare si de autoevaluare

La finalul fiecarei unitati, copiaza si completeaza in caiet sau pe o foaie de hartie (dupa cum recomanda profesoara
ta/profesorul tau) fisa de evaluare si de autoevaluare de mai jos, care reprezinta un instrument util pentru fiecare elev.

Astfel, iti vei evalua cunostintele, vei descoperi in ce masura ai inteles notiunile predate si vei identifica aspectele
pe care ar trebui sa le imbunatatesti.

1. Peoscaradelallab, unde 1 reprezinta o intelegere in foarte
micd masura, iar 5 reprezinta o intelegere in foarte mare ma-
surd, cifra care arata cat de bine am inteles este ... .

2. Trei concepte sau idei pe care le-am Tnvatat in aceasta uni-
tate sunt ... .

3. Pot face conexiuni intre ceea ce am invatat Tn aceasta unitate
si cunostintele dobandite anterior, astfel: ... .

4. La finalul acestei unitati, am Tntampinat dificultati in Tntele-
gerea... .

5. In timpul predarii acestei unitati, cel mai bine pentru mine a
functionat ... .

6. In procesul meu de Tnvatare, consider c& ar putea fi imbu-

natatit ... .
7. La finalul fiecarei lectii, am fost determinata/determinat sa 4
aflu mai multe despre subiectul predat, pentruca ... . L
g !
8. Pentru a-mi imbunatati nivelul de Tntelegere si performan- %
2 tele in legatura cu subiectele lectiilor, intentionez sa ... . [

Aceasta fisa te poate ajuta sa iti identifici nevoile si sa iti dezvolti un plan de Tnvatare personalizat, pentru a-ti
imbunatati performantele scolare.

° v

Fisa de observare sistematica a activitatii si a comportamentului elevilor

La finalul fiecarei unitati, profesorul de la clasa va evalua activitatea ta si va nota, in dreptul fiecarui criteriu, cifra
corespunzatoare, conform codului de mai jos.

1 - ntr-o foarte mare masura

2 —ntr-o mare masura

3 —1ntr-o oarecare masura

4 —ntr-o mica masura

5 —deloc

La finalul anului scolar, punctajele obtinute dupa fiecare unitate se vor compara, astfel incat profesorul sa observe
comportamentul elevului.

® A luat notite relevante si utile pentru intelegerea subiectului.
@ S-aimplicat activ in discutii si activitati.

® A participat cu interes la rezolvarea sarcinilor de lucru.

® A colaborat cu colegii in realizarea sarcinilor de grup.

@® Atunci cand a fost nevoie, a cerut ajutor si a pus intrebari suplimentare.

ODogodg

@ A ascultat cu atentie auditiile si a interpretat cantecele, avand grija sa mentind intonatia
si expresivitatea potrivite.
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Cobordt-a, cobordt

Allegretto Nereju, Vrancea, Moldova
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Pe tur-nul hbhi - se-r1 - ci,—_ La i - coa-na Pre - cis - tii.___
0, ce veste minunatd!
Moderato Colind, melodie populara
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Ce - rul stra-lu-cea, In - ge-rul ve-nea Pe-ora-zicu - ra - ti ra - ta
Steaua sus rdsare
Moderato Muntenia
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1.Stea - ua sus ra - sa - re Ca o tai - nd ma - re.
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Stea - wua stra - lu - ces - te Si lu - mii ves - tes - te.
Copilule, cu ochi senini @
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1.Co - pi-1lu-lg, cu_ ochi se-nini, Tu ia-rasi vii prin - tre stra-ini. In
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pes-te- ra, pe pa-ie reci, Tu ia-rdsica - pul ti-l a-pleci. In ti-l a-pleci.
2. Copilule, copile bland, 3. Copilule, sarman copil,

Te nasti si azi ca orisicand,
De mii de ani, copil sarman
Tu vii in lume an de an.

Curat ca roua de april,
In pestera, pe paie tari,
Tu, iar la noi, acum apari.



Lund, lund noud
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Lu-n3, lu-na no - ua, Ta - ie péi-nea-n do - ua Si ne da si no - ua.
Pas, pas, pdsdrea
Allegretto Cluj
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Pas, pas, pa-sa-rea Din ta-ri-na as-ta rea, Sa vi-na fe - ti-te-le  Sa um-ple co - fi-te-le.
Pas, pas, pa-sa-rea La I-ri-na ris-ti-mea Sa vi-na fe - ti-te-le  Sa um-ple co - fi-te-le.

Aseard vantul bdtea

Allegretto Cantec popular
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1.A - sea-ra van - tul ba-tea, mai
2.Dar no-roc cad van-tu-a stat, mai,
3.Dar eu cat tra - iesc pe lu- me,

Ba-dea-n bra-te ma stran-gea, maj,
Si  ba-di-ta m-a & - sat, mai,___
Ba - di - tiinu-i zic pe nu- me,

f) 4. A - sea-ra van - tul ba-tea, mai, Ba-dea-n bra-te ma stran-gea, maj,
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De-ar fi ba-tut  van - tul mult, mai,____ M-ar fi strdns de m-ar fi rupt, mai.
Dar a ple-cat su-pa - rat, mai,_____ Ca n-am stat la  sa-ru-tat, mai
i zicpu-i - sor i pui, mai,___ Es-te-al meu si sunt a lui, mai
Dar no-roc cad van-tu-a  stat, madi, Si-am sca-pat de sda-ru-tat, mai
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Trai, lai, lai, la, la, la, la, la, Lai, lai, lai, la, la, la, la, la
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Tra, la, la, la, la, la, la, la, la, la, la, Tra, la, la, la, la, la, la, la, la, la.
Mi-o zis mama cd mi-o da @
Allegretto Cantec popular satiric
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1. Mi-o zis ma - ma ca mi-o da, Va - le - leu,__ va-le - leu!
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Zes - tre cand m-oi ma - ri - ta Va - ley, va-leu, va - le - leu.
2. Douazeci de perne mari 3. Douazeci de perne mici 4. Douazeci de perne moi
Valeleu, valeleu! Valeleu, valeleu! Valeleu, valeleu!
Toate pline cu tantari Toate pline cu furnici Toate pline cu gunoi

Valeu, valeu, valeleu! Valeu, valeu, valeleu! Valeu, valeu, valeleu!
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La multi ani cu sdndtate!

Allegretto
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la multi  ani cu sa - na-ta - tel Sa va dea Dom - nul tot ce do - riti,
Va fi-e via - ta nu-mai lu-mi - nd Ca in lu-mi - nda sa dai-nu - it
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Zi-le se - ni - ne si fe-ri - ci - re La__ multi ani, sa tra - iti!
Pen-tru cre - din - ta si man-tu - i - re La___ multi ani, sa tra - iti!
De ziua mamei
Andantino nostalgico Dumitru D. Stancu
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1.In gda - di - na_ ca-sei_ me-le a cres-cut_ un_ crin; Tot par - fu-mul
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din pe - ta-le, Ma-ma,ti-l in- chin Tot par - fu-mul din pe - ta-le, Ma-ma,ti-lin -
M! (Murmurat)
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2. Toate visurile blande, 4. Sila bune, si larele,

‘N revarsat de zori,
Tie, mama, iti Inchina } bis
Fete si feciori.

3. Ne-ai nascut, ne-ai dat viata,
Ne-ai crescut din greu;
Vorba ta ne-a fost povata,
Priveghind mereu.

| bis

Lacrimi ai varsat —
C-ai fost pilda de rabdare,
Mama, n-am uitat.

5. Azi, cand esti batrana, mama,
Fara griji, nevoi,
Iti dorim o vesnicie
Sa fii tot cu noil...











